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EL PAISAJE RUPESTRE DE ZONZAMAS:
LOS PODOMORFOS DE LA PIEDRA DEL MAJO

Antonio Montelongo Franquiz'
Marcial Falero Lemes?
Monserrat Rodriguez Betancor?

! Doctorando en Historia. IES Las Salinas (Arrecife).
2 Doctorando en Historia. IES Tinajo.

3 Licenciada en Filologia Hispanica. IES Tinajo.
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1. Antecedentes y contexto arqueolégico

El poblado de Zonzamas esta considerado, atin hoy, como uno de los yaci-
mientos arqueologicos mas relevantes de Lanzarote y de Canarias.

Abarca mas alla del poblado-palacio-cueva-castillo-granero y esta encuadra-
do entre la caldera de Zonzamas y la montafia de Maneje. El espacio geografico
se amplia dentro de su Ainterland englobando al norte los llanos de Zonzamas, al
sur hasta la Piedra del Majo, con la zona de los grabados y la “quesera”, ademas
del “tagoro”, junto a otros enclaves arqueoldgicos, al este el poblado de Tahiche
y al oeste los poblados de Emine y Ajey.

Su importancia arqueoldgica radica, seglin los testimonios orales, en que fue
la residencia de los reyes mahos de Lanzarote desde Zonzamas hasta Guadarfia.

La zona arqueoldgica de Zonzamas con su poblado-palacio-cueva-casti-
llo-granero contiene un conjunto de diversas manifestaciones arqueologicas. La
cueva del Majo o la cueva de los Majos, segin aparece en la toponimia, es una
cavidad natural que fue excavada en algunos tramos de manera artificial retirando
parte del compostaje de ripios. En la actualidad estd casi destruida, solamente
existe una pequefia cavidad con restos de una pared de piedra seca, argamasada
con barro a manera de una division interna de la gran cueva que fue. Alrededor de
esta construccion hallamos enormes piedras que forman una estructura ciclépea
de muralla defensiva de este enclave interior.

A su alrededor se distribuyen una serie de conjuntos arquitectonicos de las
tradicionales “casas hondas™. Inés Dug excavé en los afios setenta del pasado
siglo XX un total de 5 recintos que se encuentran, menos dos de ellos, formando
una gran construccioén de tendencia semicircular, englobando varios pequefios
habitéaculos internos o casas hondas, agrupadas con una clara formacion polilobu-
lada. Uno de estos recintos, integrado por cuatro construcciones de planta circular
en su interior, fue construido con piedras gruesas y en €l se hallaron multitud de
restos, como huesos, malacofauna, ceramica, pequefias estelas...

A su lado hallamos construcciones rectangulares, ademas de maretas y alji-
bes, que bien pudieran ser de los que habitaron este enclave en siglos posteriores
a la conquista de la isla hasta el pasado siglo XX.

También hallamos restos ceramicos y de diversa indole junto a grabados ru-
pestres que van desde lineas o figuras geométricas hasta cupulas terrestres o ca-
zoletas.

Hacia la parte norte del poblado, en los llanos de Zonzamas, encontramos
una serie de pefias, son tres, que conforman un unico espacio arqueoldgico por
la proximidad entre ellas: las pefias del Letrero, del Conchero y del Cuenquito.

4 Construcciones habitacionales que tenian una parte excavada bajo tierra, quedando casi en su totalidad bajo el
nivel del terreno exterior, se accede al interior a través de peldafios de piedra a manera de pequefia escalera. Este tipo
constructivo tenia como principal caracteristica combatir las extremidades climaticas de Lanzarote, al permitir una
cierta temperatura interna casi constante.
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En todas ellas encontramos varios paneles con multitud de grabados rupestres
podomorfos, antropomorfos y alfabetiformes (estos tltimos de varios alfabetos),
junto a una diversidad de grabados geométricos (triangulares, reticulados, rec-
tilineos...), ademas de ctipulas o cazoletas terrestres. En la base de estas pefas
encontramos restos de construcciones de planta circular y cuadrada junto a nume-
rosos restos ceramicos y malacolégicos.

Entre estas pefias y la cueva del Majo de Zonzamas se encuentran diversas
areas con registros arqueologicos en superficie.

En la parte sur de este espacio geografico encontramos un conjunto de restos
de gran importancia, que no resta a la del propio poblado en si. El primero es
una construccion de piedras apiladas (de entre 70 y 80 centimetros de altura) en
forma circular, que conforma un denominado “tagoro™, que se halla junto a la
confluencia de dos barrancos y con vistas hacia la gran llanura de Tahiche-Mane-
je-Argana-Arrecife-Giiime, segun su orientacion de este a sudoeste. Este tagoro
presentaba una planta de tendencia elipsoidal con un didmetro de 10,5 x 9 metros.
En la actualidad estd muy deteriorado al constituir desde hace algunos afios un
deposito de estiércol.

Al lado del tagoro encontramos varios restos arquitectonicos que conforman
todo un conjunto de construcciones paralelo a un posible sistema defensivo (Se-
bastian Jiménez identificé algunas de ellas con estructuras de timulos).

Otro elemento constructivo es la famosa quesera de Zonzamas, de la cual ha-
blaremos por la importancia que tiene al estar en contacto y cercania con la deno-
minada Piedra del Majo, con numerosos grabados, de los que entresacamos los
de este estudio, como los podomorfos. Ademas, hay que sefialar que este espacio
se proyecta hacia esa enorme llanura, donde encontramos otras construcciones de
planta circular y cuadrangular (una de estas construcciones es la denominada “casa
del Rey”) que se proyectan hasta el cercano barrio de Argana de la ciudad de Arreci-
fe, donde hallamos pefias con numerosos grabados rupestres y restos en superficie.

5 Construccion arquitectonica de piedras hincadas que se alinean de forma circular conformando un recinto cerrado.
Era el lugar donde se llevaban a cabo las reuniones de ancianos o dirigentes del pueblo “maho” para hablar de temas
variados relacionados con la justicia, la religion, etc., y tomar decisiones sobre ellos.
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Ademas de estos elementos constructivos se han hallado numerosas placas,
pequenas estelas®, idolos como el de Zonzamas’ y grandes estelas®.

Las referencias a este enclave nos aparecen ya en la Cronica de la Conquista
de esta isla en 1402-1404, en el texto denominado Le Canarien en sus diversas
versiones. A partir de esas fechas las referencias han sido continuas a lo largo de
los siglos. Cronistas e investigadores como Torriani, Antonio Maria Manrique,
Verneau, Berthelot, Serra Rafols, Jiménez Sanchez... se han acercado a sus restos
y nos han dejado su impresion sobre el lugar y estas construcciones.

La primera excavacion arqueoldgica se realiza en los afios setenta del pasado
siglo XX bajo la direccion de Inés Dug Godoy, continuandose con otras en el
presente siglo, con diferentes resultados, en algunos casos con matices de caracter
critico, aunque hay que matizar que en los afios cuarenta del siglo XX Sebastian
Jiménez Sanchez realizé trabajos en la zona, que no pueden considerarse excava-
ciones arqueologicas tal como las conocemos hoy en dia.

Todas estas investigaciones han mostrado la riqueza del enclave, no solo en
las estructuras constructivas, en los restos hallados en superficie y excavados,
sino también en las diversas hipdtesis de trabajo.

Es interesante sefialar que este enclave fue habitado hasta principios del siglo
XX, con lo cual ha existido una continuidad en la ocupacion del territorio que
dificulta la adscripcion de algunos restos con determinados momentos historicos.

2. Significado de podomorfo

Hay que sefialar que dentro del término podomorfo hallamos muchas formas,
que, en nuestra opinidn, a pesar de estar cercanas unas de otras, bien pudieran
tener significados diferentes. Los podomorfos, en lineas generales, son represen-
taciones grabadas en piedra de formas de pies humanos, a veces aparecen solos,
otras en grupos de dos o con mas pies unidos.

¢ Entre ellas encontramos una pieza de menor dimension, de unos 60 cm de altura y un ancho maximo de 55 cm, de
tendencia triangular, que presenta un tallado en ambas caras. En la cara principal encontramos tres lineas grabadas
incisas muy anchas y no muy profundas en forma de “V”.

7 El idolo de Zonzamas es una estatuilla antropomorfa probablemente femenina. Se trata de una figura de 13 cm de
altura y una base trapezoidal de 9,5 cm de largo y 5,2 cm de ancho. Esta figura aparece coronada, en posicion sentada
sobre los talones, con los brazos extendidos y apoyados sobre las piernas. Esta fabricada con basalto de color gris.

8 Se hallaron dos grandes estelas. La denominada estela de Zonzamas, se conoce por este nombre a una piedra
tallada que se encontraba situada, siguiendo los testimonios orales y graficos, al lado de la muralla que rodea la
pefia de Zonzamas, cerca de la cueva del Majo o palacio de Zonzamas. Se compone de un bloque basaltico de forma
rectangular, de color gris, de 1,36 m de altura y 1,05 m de ancho en la parte inferior; 0,94 m en la superior y 0,70 m
de grosor. En la parte superior de la cara plana del anverso se encuentran tallados cinco semicirculos concéntricos
ejecutados con trazos profundos, con una separacion entre si de 4 cm. El didmetro maximo horizontal del motivo
grabado es de 54 cm y su longitud vertical es de 37,5 cm. La segunda estela con forma zoomorfa fue hallada en
1942 en la entrada sur de la muralla. Se trata de un bloque basaltico tradicionalmente identificado con la forma de un
cerdo. Es una escultura tallada en un bloque de basalto de forma oval, con una cara de la piedra aplanada sobre la que
se apoya. La pieza mide 1,48 m de largo por 0,47 m de ancho y 0,57 m de alto. En uno de sus dos extremos aparece
una acanaladura de forma circular a modo de remarque de la cabeza, de esta arrancan cinco trazos longitudinales
paralelos entre si, que se ven rematados por otros tantos trazos horizontales.
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Este tipo de representacion lo hallamos en casi todas las islas: El Hierro (El
Julan), Gran Canaria (barranco de Balos), Tenerife (roque Bento, EI Roquito),
Fuerteventura (la montafa de Tindaya, con el mayor conjunto de este tipo de gra-
bados en toda Canarias, Los Risquetes...) y Lanzarote (Piedra del Majo, la cual
estudiamos en este articulo, Las Brefias, pefia Palomas...).

Como indicabamos, engloba una gran cantidad de formas. Hallamos podo-
morfos ovalados, oblongos, trapezoidales, con un ligero estrechamiento en el cen-
tro, acoplados en parejas o solos, con detalles o no, sobre todo de los “dedos”.
Luego estan las denominadas “sandalias”, los pies descalzos con o sin dedos...

En cuanto a la forma de realizacion también hallamos varias técnicas: la inci-
sa, mediante el rallado continuo de la zona que remarca la silueta, y el piqueteado,
que puede ser grueso con varios repiques, o el fino, con un machaqueo lineal para
marcar el contorno de la figura.

En los podomorfos pueden aparecer detalles como correas, otros como el
tamafio, que nos permite saber si es un pie adulto o de un nifio, aunque a menudo
el tamafio no especifica la edad de a quién representa dicho pie. Otros detalles
son la curva del arco plantar, el redondeo de la punta del pie, la diferenciacion del
talon, las protuberancias marcadas del dedo, incluso, cuando aparecen juntos, la
diferencia entre el pie derecho y el izquierdo.

En cuanto al tamafio, hay que sefialar que la mayoria tienen uno estandari-
zado, pero también se hallan podomorfos de grandes dimensiones, aunque tie-
nen diferentes denominaciones como “medidas del guanche” en Tenerife (Arico,
Candelaria...). Estas medidas tienen diferentes interpretaciones que van desde el
clasico pie hasta el simbolismo falico que aparece en otras culturas.

2.1. Los podomorfos en el mundo cercano

Las primeras representaciones humanas recogen como elementos propios a
manos y pies. Numerosos dibujos y grabados muestran estos dos miembros hu-
manos de manera destacable sobre otros.

El pie conforma el soporte vital de nuestra movilidad y de la libertad en la
buisqueda de nuevos espacios, de aventurarnos en descubrir nuevos territorios.
Cuando Neil Armstrong fue el primer humano en estar en la Luna su presencia se
marc6 con la huella de su pie, o mejor dicho, de su bota espacial.

Por ello, no resulta extrafia la sensacional fascinacion humana por los pies, al
igual que por las manos, con todas las variantes de su aportacion a las manifesta-
ciones rupestres. Esta fascinacion queda reflejada en los dibujos desde el Paleoli-
tico hasta la actualidad. Pies y manos aparecen en muchas representaciones tanto
solos como en combinacion con otros signos, como puntos o lineas.

Estas representaciones no solo las encontramos en Canarias, en diferentes
islas, también en zonas cercanas. El mundo africano es el que tenemos maés cerca,
incluyendo la enorme cuenca mediterranea, que integra los mundos europeos,
africanos y la parte de Asia en contacto con este mar.
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En el cercano continente africano también hallamos estas representaciones de
pies, sobre todo en el centro-norte: Tibesti, Ennedi, Nubia...

En Africa la forma mas representada de podomorfos son las denominadas
sandalias, que aparecen en el sureste de Ttnez, en el Séhara central (Immidir), en
Marruecos (Assif Tiwandal, con 493 sandalias o contornos de pies, Oukaimeden,
Tamda, en la region de Taouz en el Atlas...).

En Oukaimeden, en el Alto Atlas, aparecen tres pares de sandalias junto a
un bévido decorado, un cuchillo y una figura antropomérfica con unas manos
en forma de palmetas, con lo que podria tener otro significado diferente al estar
asociado a otros grabados como en este caso.

Los pies descalzos con los dedos grabados los vemos en Leyouad (Séhara
Occidental), en Oued Djerat en Tassili-s-Ajjer (la estacion III con 920 grabados
de sandalias levantadas), pero su cronologia, por quienes lo han estudiado, esta
asociada a periodos recientes o subpresentes.

La técnica empleada es el grabado inciso (Sidi Mouloud, en el Sahara Oc-
cidental). También hallamos en otros lugares el patron de piqueteado. Otra ca-
racteristica es su horizontalidad, fueron realizados en superficies horizontales,
aunque hay excepciones de su realizacion en superficies verticales, que a menudo
presentan diferencias de tamaiio.

2.2. Los podomorfos de Zonzamas

Segun el inventario realizado en su dia por el Cabildo Insular, la denominada
Piedra del Majo esta conformada por un total de 14 siluetas o representaciones de
pies humanos, es decir, de podomorfos.

En el estudio realizado visualmente en dicha localizacion hallamos un total
de 9 paneles, con uno o varios sectores, que en total contienen la representacion
de unos 35 podomorfos, de momento, en todas sus variantes (sandalias, piquetea-
dos, incisos, con dedos y sin dedos).

Para el analisis de los paneles hemos seguido una orientacion de oeste a este,
comenzando desde el primero hasta llegar al panel noveno.

En el primer panel, conformado por una roca aislada del conjunto, encontra-
mos varios grabados, sobre todo de tipo geométrico y lineal, y posiblemente dos
podomorfos.

Una roca aislada del gran conjunto central conforma el segundo panel. En
la cara inferior, o sector 1, hallamos la silueta de tres pies unidos de forma casi
rectangular trazados de manera incisa. En el lado inferior derecho, o sector 2,
aparecen dos pies. El lado inferior izquierdo, o sector 3, presenta un panel con 2
podomorfos piqueteados de forma continua, que tienen las incisiones correlativas
a los dedos en nimero total de 12, pero por su trazado disconforme con el dibujo
de la planta es como si hubieran sido afiadidos con posterioridad a esta. En la par-
te superior de este panel-roca hallamos el sector 4 con varios grabados rectilineos.
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Imagen 1. Panel III, sector 1

En el tercer panel, que también conforma una roca aislada, hallamos dos sec-
tores. En una cara, o sector 1, hallamos dos podomorfos incisos unidos y otro
grabado con la silueta de tres podomorfos piqueteados con los dedos insertados.
En el sector 2, que corresponde a otra cara de esta roca, encontramos varias lineas,
una de ellas casi conforma la figura de dos grabados de pies unidos.

En el cuarto panel hallamos una sandalia aislada, mas estrecha y pequefia que
los podomorfos cercanos, creemos que bien pudiera ser mas antigua que los ante-
riores, con lo que tendriamos la idea de que el tallado de las figuras de sandalias
se ejecutd primero, y luego, en algunos casos, se insertaron en ellas lineas incisas
configurando una especie de dedos. También es interesante sefialar que solamente
aparecen en unas rocas determinadas, maxime cuando existen otras rocas y pane-
les cercanos con una predisposicion mas clara de haber sido tallados sin ningin
tipo de representacion rupestre.

Imagen 2. Panel IV
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El quinto panel es uno de los mas deteriorados debido a que ha sido mutila-
do en gran parte de su superficie con un objeto contundente que ha motivado la
extraccion o “lasqueado” de parte de los grabados de podomorfos. En este panel
hallamos la silueta de dos pies unidos con las incisiones de los dedos grabados.
La claridad de la silueta indica que presentaba un buen trazo, lo cual mostraria la
apetencia criminal por sustraerlo de su soporte pétreo. Este grabado fue llamado
“la mariposa” cuando se descubrid.

El sexto panel es, junto con el segundo, el mas representativo. Aqui tenemos
cuatro sectores. En la parte superior, o sector 1, hallamos un conjunto de cuatro
pies piqueteados unidos en la parte central de la superficie, también se representan
piqueteados algunos dedos. Al lado, en el sector 2, vemos unos trazados rectili-
neos que podrian conformar otra silueta, y en la parte inferior, o sector 3, vemos
el posible trazado de dos pies. Este panel, al estar cerca del quinto, también fue
objeto de su destruccion, aunque en menor medida que el anterior. En la cara
mas cercana al suelo, o sector 4 de este panel, hallamos dos pies unidos de forma
piqueteada, donde casi surgen los dedos, pero también piqueteados y enlazados
cerca de una especie de escarpe que indica el limite entre la planta y el tallado de
manera gruesa de unos pocos dedos.

Imagen 3. Panel VI, sector 4

El panel séptimo presenta dos sectores en sus dos caras correspondientes.
En el sector 1 aparece un trazado rectilineo y en el sector 2 un rectangulo con
otro menor en la parte superior, que bien pudiera ser la silueta de un pie con
el contorno de los dedos en forma rectangular afiadido al gran rectangulo de la
planta del pie, mostrando otra forma diferente de representacion de este tipo de
manifestaciones.
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En el panel octavo encontramos ralladuras y trazos recientes sobre los podo-
morfos, constituyendo otro atentado a este patrimonio. Aqui encontramos, en el
sector 1, un grupo de 4 pies piqueteados, con los dedos en dos de ellos de manera
incisa, y a su vez aparecen los dedos de una quinta silueta incisa. En la parte
inferior, o sector 2, aparecen trazados rectilineos. Y en la parte superior, o sector
3, aparecen dos sandalias piqueteadas y el trazo de otros dos. Lo interesante de
este panel es que, dentro de las representaciones piqueteadas, hallamos el trazado
inciso de los dedos, algo que nos induce a pensar que ese trazo de los dedos se
realizd a posteriori, ademas de aparecer la silueta de un quinto podomorfo inciso
que vemos en el trazo de unos dedos en la parte inferior del mismo.

En el noveno panel solamente hallamos grabados rectilineos, en los que
igualmente con un estudio y analisis en mayor profundidad o escaneo se podria
visualizar la forma de otros podomorfos.

o M

Imagen 4. Panel VIII, sector 1. Vemos esa inclusion de los dedos dentro de los podomorfos
piqueteados, creemos que a posteriori, ademas de aparecer la silueta de un quinto.
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Imagen 5. Panel VIII, sector 3. Se observa difuminada la silueta de dos podomorfos
piqueteados que han perdido parte de su trazo, al lado también aparecen otros dos.

La tipologia de representaciones de estos grabados es de cuatro grandes tipos:

» Formas de sandalias, que encontramos en la representacion de una sola
silueta en el panel cuarto, aunque también en el panel VIII sector 3 las ha-
llamos. Sandalias con una linea cruzada en su interior que la divide en dos.

* Ovaloides, formas rectangulares con esquinas redondeadas, de forma suboval.

» Podomorfos piqueteados, con o sin dedos, cuando encontramos los dedos
los hallamos piqueteados o incisos.

» Podomorfos incisos con dedos y sin dedos.

Y dentro de los anteriores hallamos otras diferencias, como huellas, donde
el nimero de pies no coincide con lo estandar, o segun el total de siluetas que
aparecen (solas, en un par, con varios...).

Los podormorfos se encuentran ubicados hacia el SO en relacion a la quesera
de Zonzamas, y, por su cercania, seguramente existe una clara relacion entre am-
bas representaciones rupestres.
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Siguiendo la representacion de frente de los pies grabados, es decir, la di-
reccion que tienen siguiendo la planta hacia los dedos en unos casos o hacia la
estrechez de la planta, que sefiala lo mismo pero sin la silueta de los dedos, vemos
que presentan diferentes orientaciones.

ORIENTACIONES

PANEL 2 Oeste
PANEL 3 Oeste
PANEL 4 Noreste
PANEL 5 Noroeste
PANEL 6 Norte, Oeste
PANEL 7 Noroeste
PANEL 8 Norte

Tabla 1. Orientacion de los grabados

Con los anteriores datos obtenemos que la principal orientacion de los podo-
morfos tiende hacia el noroeste, coincidiendo con el solsticio de verano al alcan-
zar el sol su posicion mas alta en el cielo en el hemisferio norte. Es interesante
este hecho, al encontrar en la ladera de la cercana montafia hacia el oeste un canal
tallado en la misma que bien pudiera ser el marcador referencial enlazando con la
quesera y estos podomorfos.

3. Aproximacion al lenguaje cultual de estas representaciones

(Qué es un podomorfo, qué significado tiene y cuando fueron realizados?
Son preguntas interesantes, cuyas respuestas suelen pasarse por alto sin tener cla-
ro su significado, pero hay que asentarlo y definirlo, aunque haya variedades,
como en este caso.

Tenemos claro que es un fendémeno universal, hay podomorfos en diferentes
lugares del mundo, con variadas formas, como ovaladas, sandalias, rectangulares,
etc. Los hay en India, Suecia, Africa, Proximo Oriente, Italia, en Canarias...

Es una practica de caracter universal y antropoldgico. Esas sociedades anti-
guas se vieron inducidas a plasmar este tipo de representacion, bien sea en pin-
turas o grabados. Presentan muchas caracteristicas comunes entre unas y otras, a
pesar de las distancias. Los humanos, ante problemas parecidos, adoptan solucio-
nes similares.

Son respuestas ante necesidades elementales del ser humano, como la necesi-
dad de agua, de asentar la idea de propiedad y poder, y, sobre todo, la de recordar.

Son codigos que recogen mensajes del pasado, reflejando una idea o un hecho
en concreto. Esos codigos tendriamos que buscarlos en los contextos cotidianos
cercanos, ya sea en este territorio o en otros.
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Podemos demostrar la permanencia de los simbolos a lo largo de un amplio
periodo de tiempo. Estos simbolos permanecen al igual que otras costumbres,
como las sociales (funerarias, de enlaces...).

Los signos se repiten, pero es una iconografia que en la actualidad no enten-
demos. Este trabajo pretende acercarse a esos cddigos, aunque no es una tarea
facil. No es un trabajo novedoso, pero poco a poco vamos descubriendo que hay
cosas obvias que antes habiamos pasado por alto sin prestarles atencion.

Cuando hablamos de las grandes piedras del poblado de Zonzamas, no somos
capaces de apreciar lo que nuestros campesinos hicieron levantando todos esos
muros de piedras que separan tierras de labranza, o los bancales para aprovechar
las aguas de escorrentias de barrancos, etc. Como si existiera una labor que conec-
ta pasado y presente, que hoy en dia se ha perdido completamente al abandonar
la tierra y el contacto de esta con lo que la rodea (incluyendo el cielo). Claro esta
que el significado ha desaparecido, pero hay que buscar y plasmar ideas de trabajo
que nos acerquen a esas manifestaciones en su contexto, en su territorio, es decir,
“empatizar” con nuestro pasado.

Su funcioén es también la de recordar, como construccion de la idea de un pa-
sado y, sobre todo, de una identidad. El grupo no solo se asienta en un territorio,
sino que se va construyendo en base a este principio de identidad propia, el sen-
timiento Gnico de pertenecer a ese grupo en concreto a diferencia de otros, pero
(de qué otros? Al estar aislados en una isla, quizas sabian de la existencia de otros
grupos de otras islas, o tal vez de grupos que llegaron antes o que ya vivian alli a
su llegada y de los cuales atn conservan recuerdos.

A través de este tipo de manifestaciones de grupos humanos primigenios que
no tienen escritura, agrafos, que carecen de documentos, el objetivo seria el de
“recordar” a las generaciones venideras qué grupo conforman. Necesitan de este
tipo de manifestaciones para construir su identidad, su historia, su recuerdo como
sociedad humana. Pero en Canarias encontramos grabados de diferentes tipos de
alfabetos, o acaso fueron poblaciones que desconocian la escritura y no tienen
relacion con las que llegaron en una ultima oleada, u otras oleadas intermedias,
que si podian tener esas escrituras.

Sociedad e historia se combinan en la materialidad. Ese grupo humano que
construyd estos grabados y, por qué no, la quesera, que bien pudiera ser el mismo
u otro grupo, buscaba realizar este tipo de manifestaciones en materiales, sobre
todo en los casi imperecederos, como la piedra. Tal y como ocurre en este caso,
estos materiales solian estar ubicados en lugares muy concretos, que ayudaban
a fijar ese sitio en la memoria y la identidad del clan, aunque eso lo veremos
mas adelante. En cuanto a la importancia del lugar para ese grupo humano en la
antigliedad, este espacio destaca en la llanura que se extiende hacia el sur, desde
Costa Teguise, al este, hasta Tias, al sudoeste, y hacia la otra gran llanura central,
hacia el centronorte insular.
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Es un fenomeno para recordar y conmemorar la identidad de ese grupo huma-
no. Claro esta que este grupo humano se proyecta, como sabemos, con la defini-
cion de los “mahos” entre las islas de Lanzarote y Fuerteventura.

Es un elemento que busca la perdurabilidad de una generacion a otra, por
ello no resulta extrafio el uso prolongado de representacion, aunque bien pudiera
ser que su significado fuese diferente, que dentro de un mismo espacio concreto
territorial existan varios tipos o motivos de una misma representacion, o por lo
menos lo que vemos hoy en dia. Dentro de esa variedad hallamos diferentes tipos
de podomorfos: rectangulares con ciertos elementos similares a dedos, otros sin
dedos, en conjunto de pares, solos, incluso con dedos en ambos lados... ;Qué nos
indica todo esto? Bien puede ser que las representaciones, realizadas a lo largo del
tiempo, sean diferentes y plasmen distintas interpretaciones, o bien que el uso de
ese espacio y la reutilizacion del mismo hayan conformado una adaptacion que
muestran esas variantes a lo largo de mucho tiempo por uno u otro grupo humano,
con similares ideas, asentado en ese espacio.

Esto nos sefiala una biografia o linea del tiempo de un espacio a través de
estas manifestaciones rupestres. Es una historia de uso muy dilatada, con lo que
fueron en su momento un foco “social o cultural” de esa sociedad que indica su
importancia pasada de este territorio.

El cuando fueron realizados es muy dificil de determinar. Ya indicamos que
existe una diferencia del tipo de representaciones o de modelos de podomorfos
que denotan cierta variabilidad que implica un tiempo extenso, pero que ain no
ha sido investigado por la dificultad que este tipo de representaciones sobre piedra
representa para lograr una datacion fiable. Esto implica una nueva linea de inves-
tigacion para este tipo de materiales. Lo que si esta claro, en cierto sentido, en
comparacion con otras representaciones de otros lugares a nivel mundial, es que
este elemento de identidad social de los antiguos habitantes de Lanzarote y Fuer-
teventura tiene una raiz neolitica, entroncada con manifestaciones paleoliticas.

En Lanzarote, tras un primer analisis de los podomorfos, hemos hallado mas
de un centenar de representaciones de este tipo de grabados en todas sus manifes-
taciones. Lo que hemos detectado es su mayor concentracion en dos nticleos im-
portantes, tal vez indicandonos la existencia de dos centros cultuales importantes
dentro del territorio insular, uno en Zonzamas, del cual hablamos en este trabajo,
y el otro en Femés. Este planteamiento nos ha hecho ver que tal vez sea otra evi-
dencia mas de la separacion de dos antiguos reinos en la isla. Pero ahora viene
otra cuestion que nos hemos planteado: si en Fuerteventura hallamos dos reinos
antes de la conquista, ;cOmo es posible que solo exista en la actualidad un tnico
punto de mayor concentracion de este tipo de grabados en esa isla, como es el
caso de la montana de Tindaya? Creemos que, si existian dos reinos en dicha isla,
debe haber en la zona sur otro enclave cultual de la misma importancia y segura-
mente con este tipo de manifestaciones, bien en representaciones de sandalias, de
pies u otro tipo semejante. Esto Gltimo nos ha llevado a otro trabajo en el cual nos
encontramos en la actualidad con vistas a una futura publicacion.
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3.1. El porqué de los podomorfos y Zonzamas

Tiene que haber una explicacion, o varias, ante los distintos tipos de represen-
taciones. Debe haber una cosmovision no solo de este elemento, sino también del
espacio donde se asientan, lo que denota la importancia del mismo, o del territorio
circundante, con el espacio terrestre, maritimo y celeste incluido, para ese grupo
humano que los realizé y que se proyecto en el tiempo. Tiene que haber tenido un
uso, aunque sea el social o cultual.

(Como era la sociedad de los mahos? Era jerarquizada, donde vemos el poder
del rey y la reina, el de un grupo dominante que gestionaba partes del territorio,
un grupo de sacerdotes o sacerdotisas (aquellas que acompaiiaron a Ico en la prue-
ba del humo) junto con el resto de la poblacion. Todo este conglomerado social
necesita de elementos que los una, que a lo largo del tiempo aglutinen al grupo,
indicandonos que nos hallamos ante una sociedad asentada y organizada, y todo
esto implica elementos mas complejos.

Para construir este gran poblado hace falta mucha gente, para movilizar esa
poblacion se necesita una sociedad mds fuerte, mas segura y compleja. Pero esa
gente abandon¢ el lugar en determinados momentos. Por las investigaciones ar-
queolodgicas sabemos que Zonzamas se eclipsa en el siglo VI d. n. e., se mantiene
en los siglos siguientes, tal vez como recoge la tradicion oral por ser el centro
insular y residencia del rey, pero al finalizar la conquista casi se encuentra despo-
blada, y a duras penas sigue habitada hasta el siglo XX.

Lo interesante del caso anterior es que la memoria histérica mantuvo el lugar
como la residencia del rey de Lanzarote, de un palacio, un granero, un castillo,
etc. Pervivid la importancia antigua de Zonzamas, pero solo en la memoria de
pocas personas, y luego desaparecid, se mantuvo en las ideas de exploradores
e investigadores que se han acercado a estas ruinas desde el siglo XIX hasta la
actualidad.

Hay que ver la posicion topografica y geografica de estas representaciones,
en las cuales llevamos varios afios trabajando. Tenemos algunas ideas y matices
que han pasado desapercibidos para la investigacion arqueologica. Por ello es
necesario abrir nuevos caminos con nuevas ideas.

3.2. Vida-muerte, sexo y poder aproximacion al significado de estas repre-
sentaciones

El simbolismo de la representacion de los pies se enmarca dentro de varios
contextos. El pie en la tradicion bereber del norte de Africa presenta una riqueza
patrimonial enorme. No resulta extrafio hablar del pie o el muslo para designar al
hombre dentro de sus lenguas, otro tanto ocurre con las culturas semiticas.

Atrapado por el pie en referencia a las trampas, en referencia al uso de estos
artilugios para la caza de animales.
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Los pies pueden tener un significado sexual o de enlace entre dos personas.
Las ceremonias de matrimonios en el Antiguo Egipto se reflejaban en el intercam-
bio de sandalias, practica recogida en los tuareg de Hoggar en el desierto del Sa-
hara. El pie como elemento masculino contrapuesto al triangulo ptibico femenino
o de fertilidad también aparece en algunas manifestaciones artisticas.

Las sandalias fueron una forma de intercambio en la antigiiedad o de pago
para el ganado, la dote de una novia o por favores sexuales. Todas estas practicas
indican la vida, la continuidad del linaje.

Los podomorfos ovaloides bien pudieran ser la alianza o enlace de dos per-
sonas, que hoy en dia se nos muestra en la huella circular del anillo matrimonial.
Esto nos muestra que pudieran existir diferentes interpretaciones de estos graba-
dos acorde con su trazo, es decir, que no todos los podomorfos pueden tener el
mismo significado segtn su forma o tipologia.

Sabemos de practicas funerarias antiguas en el valle del Nilo y el Sahara. El
monumento funerario de Tin Hinan de Ahaggar, Argelia, donde aparecen algunas
estelas o losas grabadas con sandalias, que conectan con los presentes deposita-
dos en algunas tumbas en forma de sandalias. Esta funcion funeraria enlaza con
las ofrendas simbolicas a los muertos y como simbolo del mas alla.

El pie, junto con la mano, tiene una gran capacidad para capturar el simbolis-
mo del poder. En la famosa paleta de Narmer vemos al faradén portando un par de
sandalias y una olla. Las sandalias como reflejo del poder del faradn y la potencia
real en Egipto.

La entrega de sandalias al novio por parte del del padre de la novia dentro del
intercambio durante las ceremonias matrimoniales implica también la transferen-
cia de autoridad del padre al marido.

Quitarse el zapato presenta varias intenciones, como la de control y posesion.
Y aqui hallamos el derecho de propiedad o posesion de la tierra, de la conquis-
tada, descubierta o integrada. “Todo lugar que pisare vuestro pie, sera vuestro”
(Deuteronomio 11:20-24).

El pie aparece como elemento protector frente a los espiritus malignos no
solo en manifestaciones como las libaciones ante representaciones de pies, sino
incluso en el arte de rastrear que existe en el norte africano, el de ver indicios re-
veladores o del destino a través de las huellas dejadas por una persona o un animal
dentro del mundo magico.

La mano y el pie también conforman elementos importantes dentro de la sim-
bologia cosmica, donde ese espacio infinito necesita ser medido, y aqui aparecen
los pies y los codos, donde el pie y la mano son metaforas del tiempo.

Estos aspectos de las relaciones humanas enlazan con las divinidades, bus-
cando cierta proteccion divina. La huella del pie incluso marca la huella de la
deidad y la sacralidad de un espacio. En el templo de Ain Dara, en Siria, aparecen
dos huellas gigantes talladas en la entrada del tempo. El templo de la ctpula de
la Roca, en Jerusalén, marca la presencia de Mahoma en una roca bendecida con
su huella al ascender en su viaje celestial. El quitarse los zapatos en un lugar
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sagrado, previamente con el acto de la ablucion o lavado de pies y manos, para
purificarse antes de poder entrar dentro de un recinto sagrado. En Fuerteventura
hallamos la pefia Azul o Pie de la Virgen en una clara conexion con ese mundo
sagrado.

Estas imagenes del uso social, sea para enlaces “matrimoniales”, para ex-
plicar un hecho, de caracter funerario, sagrado..., proyectan imagenes humanas
a través de la representacion de pies humanos, que hoy en dia visualizamos en
estos podomorfos.

Representaciones similares, interpretaciones diferentes. Lo que estd claro
es la variedad que encontramos de representaciones de podomorfos, estas re-
presentaciones similares hay que interpretarlas de manera diferente, ya que la
realidad nos ensefia que en un mismo espacio existen variantes que son total-
mente diferentes, sobre todo si a esta isla se acercaron diversos pueblos en
varias oleadas.

3.3. El tamaiio si que importa

En las representaciones de los pies el tamafio importa. Las representaciones
de pies no tienen un tamafio estandarizado cuando se representan, hallamos desde
pequerios trazos hasta algunos de grandes dimensiones.

Los podomorfos de grandes dimensiones, aunque no son mayoritarios, mues-
tran su presencia indicandonos, tal vez, otro simbolismo diferente al de pies de
tamafio semejante al tamafio normal del ser humano adulto.

Representaciones de pies de enormes o grandes dimensiones, mayores del
tamarfio estandar de un pie humano, las hallamos en Tenerife, donde son denomi-
nados “medidas del guanche”. En Wadi Djerat uno de los grabados pictdricos nos
muestra una escena ganadera, donde unos animales aparecen con un pie izquierdo
grande bien inciso junto con una mano. En el desierto de Libia dos grandes hue-
llas se encuentran junto a un ganado, ademas de una sandalia.

3.4. Arte

Fuera del contexto ritual o representativo de estos grabados, también confor-
man un elemento del arte de nuestros antepasados. Los podomorfos, en su amplia
variedad de tipos, muestran una riqueza artistica excepcional y tnica del pueblo
de los mahos o de otro pueblo que ocupd este territorio con anterioridad.

Es otro punto de vista, el de una obra de arte en su idea, la plasmacion del
personaje o artista que la llevo a cabo, que a buen seguro guarda similitudes con
otras que realizaria. Muchos artistas en determinados momentos de su trayectoria
presentan un contexto artistico con un estilo propio. Estas manifestaciones tienen
algo del propio artista y de su estilo, pero hay que buscarlo, indagar dentro del
simbolo como muestra del arte y su realizador.
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4. La quesera y una posible simbiosis rupestre con los podomorfos

La denominada quesera del Majo o de Zonzamas es un inmenso grabado ru-
pestre que presenta cinco canales excavados en una roca de basalto. Presenta for-
ma circular con un didmetro de 4,15 x 4,17 metros. Los surcos excavados tienen
una anchura que va desde los 27 a los 45 cm, con una profundidad de 30 cm de
alto. La orientacion que presenta es SE mirando hacia la llanura frente a Tahiche,
o bien NO mirando a las cercanas calderas de las Perlas y de Zonzamas, en una de
las laderas hallamos un canal que se orienta hacia la quesera.

Esta claro que existe cierta concordancia entre ambos elementos, estan cerca,
casi unidos, pueden representar una simbiosis de esos elementos con respecto al
territorio (terrestre, maritimo y celeste) que apuntala la idea de la importancia de
ese espacio en concreto frente a otros cercanos. Y que su perdurabilidad a través
del uso de un tipo de material como la piedra marcaba la idea de recordar o de
historiar para el grupo lo trascendental de esa mezcla de podomorfos y quesera.

Zonzamas, a lo largo de estos tiempos de investigacion arqueologica, sola-
mente ha sido visualizado en el poblado, cuando la realidad de aquellos tiempos
no solo abarca el poblado, sino otros elementos cercanos, incluso espacios cerca-
nos que o bien no han tenido el valor que la sociedad actual le ha dado al poblado,
o bien no han tenido la importancia investigadora necesaria para avanzar en el
significado del propio Zonzamas. Esto mismo lo observamos hoy en dia cuando
estudiamos una ciudad, esta no es solo el centro urbano, sino que abarca también
espacios cercanos o lejanos, segin su tamafio, por los que proyecta su influencia
o aquellos que se integran en la ciudad, como parques en las afueras, ciudades
jardin, espacios culturales, deportivos, econémicos, religiosos, etc., que no estan
dentro de la ciudad, pero que forman parte de ella, aunque en muchos casos estén
distanciados geograficamente.
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Imagen 6. Vista aérea del conjunto de la Piedra del Majo con la quesera de Zonzamas (Google Earth)

Zonzamas, como poblado, va mas allad de esos limites modernos y de los
linderos de las investigaciones que se han llevado a cabo. Es decir, es un espa-
cio amplio que va desde la propia caldera, que sirve de deposito de basuras, al
promontorio donde se hallan la quesera y los podomorfos, la mareta cercana, el
tagoro, la torre, y, si me apuran, incluso mas alla, en el llano en las pefias con
grabados alfabetiformes, podomorfos, clipulas terrestres, etc.

La conexidn, no solo por la cercania de la quesera con los podomorfos, la
vemos también en su proyeccion espacial, ambos marcan la orientacion hacia
el noroeste, que incluso se proyectan hacia un canal que existe en la ladera de la
cercana caldera de Zonzamas, indicandonos un posible hito o marca geografica de
alineacion con estas representaciones rupestres asociadas hacia el ocaso del sol,
principalmente en verano, como un marcador que sefiala cambios de estaciones,
coincidiendo con el solsticio de verano al alcanzar el sol su posicion mas alta
en el cielo en el hemisferio norte. Nos hallamos ante una clara correlacion entre
ambos grabados, el marcador geografico del canal cercano y la posicion del sol
en una determinada época del afio, es decir, nos encontramos ante marcadores
celestiales.
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5. Conclusiones

Los podomorfos deben ser un fendmeno trending topic por su nimero, su di-
namica interpretativa y la variada representatividad que tienen en muchos lugares
a nivel mundial.

Tenemos claro que los podomorfos son representaciones rupestres en este
caso, frente a otras que se manifiestan en dibujos. Presentan distintos tipos y for-
mas: huellas, sandalias, ovaloides, pies... No hay una clara referencia en cuanto
a su antigiiedad, con lo cual se hace necesario su estudio arqueoldgico con una
mayor profundidad en el futuro.

Ademas de su variedad, presentan orientaciones, segun el punto de vista del
que tomemos como partida, en tres claros sentidos hacia el oeste, norte y noroeste.

Este tipo de manifestaciones las hallamos en muchisimos lugares en el plane-
ta (Africa, América, Asia, Europa, Oceania), donde pueden o no tener el mismo
significado.

Esun elemento mas de Zonzamas que, como espacio arqueoldgico, no solo se
constrifie al poblado delimitado por una vereda reciente y la carretera.

Tras este trabajo hemos visto otros “brotes verdes” de la investigacion ar-
queolodgica sobre este tipo de manifestaciones. Tal como sefialamos, la existencia
de dos nticleos cultuales en Lanzarote con tal cantidad de representaciones de
este tipo, la hemos proyectado en este trabajo hacia la isla de Fuerteventura y
creemos que en la zona sur debe existir otro punto similar o parecido al planteado
en la montafia de Tindaya. Pero, para ello, es necesario un planteamiento visual
territorial de elementos que se han escapado a las prospecciones realizadas hasta
el momento, es decir, ver el territorio como un todo y los elementos integrados en
¢l, unidos o por separado.

El futuro de la arqueologia, la buena, con base cientifica y razonable, esta en
el horizonte, creemos que en los proximos afios veremos destacados avances en
el conocimiento de esta sociedad pasada.

Todo fundamentado en nuevos caminos, nuevos pasos que se dardn y, como
los que manifiestan estas representaciones similares a los pies, que avanzan segu-
ros en el conocimiento de nuestro pasado.

Es importante hacer computos de estos dos elementos, podomorfos y graba-
dos. Para ello hay que prospectar el territorio, pero cada vez hay menos personas
que recorren o patean las islas con conocimiento de causa; puede haber hallazgos
casuales y espontaneos, pero hace falta una investigacion que busque todos esos
elementos con “ojos expertos” o mas sensibles ante los elementos que atn faltan
por hallar, como los descubiertos en estos ultimos veinte afios, como canales,
cupulas terrestres, cipulas marinas, cuevas con grabados... Queda mucho por des-
cubrir, también mucho para asentar cientificamente todos estos hallazgos, como
grabados alfabetiformes diferentes a los dos que se conocen en la actualidad,
nuevos elementos rupestres, nuevas construcciones... Debemos avanzar con una

32



nueva vision del territorio, conocer, interpretar y avanzar, no quedarnos en dispu-
tas infructuosas que no llevan a nada.
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1. Introduccion

A lo largo de los aflos, desde distintas ciencias se ha puesto énfasis en la nece-
sidad de potenciar el uso didéctico de los espacios mas alla de las aulas y un apren-
dizaje compartido y colaborativo (Barkley, Cross y Howell, 2007; Freire, 1999).
Desde esta perspectiva, se enfatiza en la interaccion entre los estudiantes y la apli-
cacion practica de los conceptos aprendidos, entendiendo el aprendizaje como un
proceso social en el que los estudiantes asimilan mejor cuando trabajan juntos para
resolver problemas y completar proyectos (Gavilan, 2002; Gavilan y Alario, 2010).

En linea con estas didacticas, la educacion experiencial propone un “aprender
haciendo” (Dewey, 2000). El estudiantado participa en actividades practicas que
le permiten aplicar lo que ha aprendido en el aula a situaciones del mundo real
(Kolb y Fry, 1974), siendo muy efectivo para ayudar a entender cémo los con-
ceptos aprendidos se aplican en la practica. Las propuestas docentes asumen, por
tanto, la necesidad de atender las demandas de flexibilidad y aprendizaje continuo
(Hargreaves, 1998) y abogan por una praxis formativa mas proactiva y dinamica.

En el marco de las Ciencias Sociales y las Humanidades, por otra parte, son
necesarias metodologias que aporten herramientas para reflexionar y generar una
comunion dialogica desde la que promover la capacidad reflexiva y experiencial.
La metodologia dialdgica se fundamenta en una concepcion que parte de las ac-
tuaciones contextualizadas de los diferentes actores sociales y de las interacciones
que se producen, entendidas como generadoras de conocimiento (Gémez y Elboj,
2011). Este es el caso de la ensefianza de la antropologia y la arqueologia, donde la
creacion de significados a través de la interaccion y la colaboracion permite com-
partir y conjugar diferentes rutas de razonamiento en la construccion del saber. Este
saber, construido desde la practica y el didlogo in situ, redimensiona las herramien-
tas metodologicas y aporta una dimension grupal al trabajo, en el que las y los parti-
cipantes en la investigacion (docentes, alumnado, ciudadania de la localidad) estén
presentes en los estudios cientificos y compartan los resultados de la investigacion.

En la ensefianza de la antropologia y la arqueologia, el aprendizaje expe-
riencial puede ser particularmente efectivo, ya que estos campos se basan en gran
medida en la experiencia practica y la observacion en primera persona, que en
este proyecto implica, ademas, la interaccion directa con miembros de las comu-
nidades en las que trabajamos. Esta es una oportunidad para hacer de la experien-
cia de campo y las hibridaciones metodoldgicas un espacio mas interdisciplinar
de lo que, en sus inicios, supuso la etnoarqueologia y su interés por entender las
relaciones entre cultura material y comportamiento en las sociedades humanas
(Fernandez, 1994; Schiffer, 1976). Referentes de la antropologia canaria, como
Fernando Estévez o Galvan Tudela, han abordado diversas problematicas y esta-
blecido hermanamientos para complementar los procesos de aprendizaje (Este-
vez, 1986; Galvan Tudela, 2019. Esta interrelacion entre conocimientos, campos
y espacios de trabajo y metodologias es la base del Campus de Antropologia y
Arqueologia Cueva de Villaverde.
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Desde el 2019, la propuesta de un campus de formacioén e investigacion in-
terdisciplinar se vinculd al Proyecto de Recuperacion Cueva de Villaverde, nacido
en 2018, dirigido por la Dra. Rosa Lopez y financiado por la Direccion General de
Patrimonio Cultural del Gobierno de Canarias, el Cabildo de Fuerteventura y el
Ayuntamiento de La Oliva. En ese momento, el campus se integrd en un proyecto
arqueoldgico que supuso la primera excavacion sistematica realizada en la isla,
una trayectoria nacida de un primer estudio arqueoldgico en los afios 80, ofrecien-
do resultados muy interesantes para el periodo aborigen de Fuerteventura. Tras casi
40 anos de abandono, el proyecto tiene como objetivo devolver la dignidad a un
lugar que, durante muchos afios, ofrecid informacion para la historia de la isla. Pero
no solo en el contexto cientifico académico, sino viendo la oportunidad de devol-
ver a la sociedad parte de su historia y de su cultura reciente, pues, tras el hallazgo
de la cueva, muchos fueron los vecinos que participaron en dicho hallazgo, en los
trabajos arqueoldgicos e incluso en la proteccion del yacimiento. Desde entonces,
no se ha detenido el acercamiento cientifico patrimonial con la cueva de Villaverde
y su especial lugar en la experiencia e imaginario del pueblo.

Tanto en las campanas desarrolladas en los afios 80 como en las realizadas des-
de 2018, Villaverde ha aportado una informaciéon muy valiosa para el conocimiento
de la etapa aborigen de Fuerteventura no solo a nivel arqueologico y material, sino
también medioambiental. Un conocimiento que, ahora, desde la antropologia, ha
supuesto poner la mirada en la poblacion local como una parte esencial del pro-
yecto. Por eso, muchas de las charlas se abrieron al publico interesado, consiguien-
do una gran afluencia y asi, en nuestro afan por divulgar la historia y la cultura,
parte de estos conocimientos se hicieron extensibles a la sociedad.

2. Objetivos y metodologia de trabajo

Esta propuesta apoya una comprension holistica del patrimonio canario y
tiene como objetivo general estimular el interés en el estudio del patrimonio tan-
gible e intangible de Fuerteventura desde una perspectiva interdisciplinar y con
metodologias experienciales.

Se definieron, asimismo, una serie de objetivos especificos:

a) promover la investigacion de la historia, el conocimiento y el interés estudian-
til del patrimonio tangible e intangible de Fuerteventura;

b) apoyar la investigacion interuniversitaria entre las universidades canarias en
los asuntos de patrimonio canario y especificamente de Fuerteventura, donde
se desarrolla el campus de verano;

¢) generar intercambios de conocimientos entre dos disciplinas que estudian la
historia desde diferentes puntos de vista;

d) profundizar en las relaciones de la poblacion con el medio ambiente y el apro-
vechamiento de recursos naturales, avanzando en los conocimientos ligados a
la naturaleza que les han permitido vivir en el territorio;
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e) trabajar desde distintas perspectivas y metodologias los usos y ambitos ligados
al agua, la madera, las plantas, el mar, el barro, entre otros, y la percepcion e
historia de las zonas de cultivo y pastos para el ganado y

f) ofrecer formacion de calidad basada en la practica y la experimentacion tanto
en arqueologia, a través de la participacion en las tareas de excavacion, flota-
cién, inventario, etc., como en antropologia.

El proyecto se ha visto enriquecido por otras iniciativas llevadas a cabo en el
proyecto de recuperacion, como son el programa de voluntariado y algunas ini-
ciativas educativas, creandose un ambiente propicio para una formacion basada
en la participacion de diferentes colectivos como aprendizaje de nuevas maneras
de conectar el patrimonio con los futuros profesionales y la sociedad. Por eso,
pensamos que los estudiantes deberian adquirir las siguientes competencias:

+ conocimiento de las diferentes teorias que explican la historia, el desarro-
llo y las transformaciones de las sociedades humanas;

+ conocimiento sobre la metodologia de la antropologia social y la arqueo-
logia y sus técnicas basicas y avanzadas;

* capacidad para transmitir los conceptos, problematicas y perspectivas de la
antropologia social y la arqueologia a un publico tanto lego como experto;

* adquisicion de habilidades generales de comunicacion;

« aplicacion de técnicas documentales, estadisticas, informaticas y multimedia;

* desarrollo del trabajo en equipo;

+ aplicacion de codigos éticos;

* busqueda de soluciones creativas y emprendedoras ante nuevas situacio-
nes o problemas;

+ analisis de la diversidad cultural y

* desarrollo de perspectivas transdisciplinarias y la capacidad para apreciar
las superposiciones disciplinarias y la luz que pueden arrojar sobre el pro-
yecto y el aprendizaje.

Por tanto, era fundamental y teniamos un profundo interés en crear un espacio
donde estas nuevas generaciones tuvieran la oportunidad de poner en practica lo
aprendido tedricamente en los espacios mas académicos. Sin embargo, las expec-
tativas se han visto superadas al comprobar que estas experiencias podrian conver-
tirse en un espacio de reflexion acerca del patrimonio, el territorio y las sociedades
que lo conforman y se relacionan con él. Para ello, ha sido fundamental unir dos
disciplinas que permiten abordar el trabajo historico de un modo mas holistico, au-
nando investigacion arqueoldgica, antropoldgica y etnografica, y ofreciendo una
mayor amplitud de miras a la hora de entender la historia y el patrimonio.

A lo largo de estos afnos hemos procurado crear un espacio formativo en el
que los estudiantes pudieran poner en practica metodologias propias de ambas
disciplinas, pero de manera conjunta, acompafando tanto al equipo arqueologico
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como a los antropdlogos y antrop6logas que venimos colaborando en el proyec-
to. De esta manera, el alumnado ha participado en las distintas experiencias de
trabajo de campo, cuyas actividades incluyen la aplicacion de distintas técnicas
de investigacion, tales como la observacion participante, las entrevistas semies-
tructuradas, la toma de notas, el analisis textual, la categorizacion de notas y la
redaccion de diarios de campo. Ademas, se ha profundizado en valorar la im-
portancia de los diversos hallazgos para las personas de la comunidad, mediante
la realizacion de seminarios y charlas abiertas al publico en general, que hemos
llevado a cabo en la Asociacion Raiz de Pueblo, en la Oliva.

3. Campus de Antropologia y Arqueologia Cueva de Villaverde: una expe-
riencia interdisciplinar

La relacion de los habitantes de Fuerteventura con la tierra, con el agua como
recurso indispensable para el desarrollo de la agricultura, con las plantas silvestres
que tuvieron diferentes usos, con la conservacion de las semillas y, por supuesto,
con muchos de los saberes y formas de hacer locales nos habla del conocimiento
intimo de los habitantes con el medio que les rodea. Estas experiencias recien-
tes estan perfectamente imbricadas con aquellas que vivieron los majos cuando
habitaron este lugar, existiendo practicas y costumbres aprendidas y heredadas
generacion tras generacion, en las que pusimos especial interés durante nuestro
trabajo desde el inicio del campus como propuesta formativa interdisciplinar y de
investigacion sociocultural.

Desde el 2019 hemos avanzado en las acciones anuales para dar respuesta a
las necesidades formativas del colectivo estudiantil de las universidades publi-
cas canarias de los grados de Antropologia ¢ Historia, a las propuestas docentes y
de investigacion del equipo de trabajo y a la devolucion del conocimiento a una
poblacion local implicada y activa, que siempre ha estado conectada al proyecto.

Para ello, se conformé un amplio equipo de profesionales que a lo largo de los
afios ha colaborado en hacer de la cueva Villaverde un espacio donde, ademas de
investigar un yacimiento de referencia para Canarias, se ha restaurado, conserva-
do y difundido el patrimonio, y se ha potenciado la creacion de vinculos entre la
ciudadania y su patrimonio.

En cuanto a la organizacion, hay que sefialar que cada campus estuvo cen-
trado en una tematica especifica, pero compartiendo una misma estructura, es
decir, cada afio hemos desarrollado las siguientes acciones: una parte tedrica,
compuesta por seminarios, talleres y charlas complementarias, acompafiada de
una parte practica de estancia de practicas de campo y talleres metodologicos.
En este contexto, se hizo énfasis en el uso y aplicacion de las distintas técnicas
de investigacion interdisciplinares (antropoldgicas y arqueologicas), valorando la
necesidad de la asistencia a eventos locales de interés patrimonial y el trabajo de
devolucion a la comunidad.
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Del mismo modo, al encontrarse esta propuesta integrada en los cursos de
Extension Universitaria de la Universidad de La Laguna, se defini6 en cada cam-
pus la entrega de un trabajo final y distintos encuentros para el debate y la recogida
de opiniones y sugerencias para un verdadero trabajo en equipo. Por ultimo, con
la finalidad de difundir los avances y establecer vinculos con la ciudadania, se
generaron audiovisuales en los que recoger las principales experiencias, accio-
nes y ambitos trabajados. El alumnado de antropologia y arqueologia utilizo los
métodos de trabajo, llevandolos a la practica de un modo holistico y global. La
formacion implico trabajar junto a un equipo de profesionales de la antropologia
y la arqueologia, participando en una experiencia de trabajo de campo, cuyas ac-
tividades incluyeron, igual que en el 2022, entrevistas semiestructuradas, grupos
focales, observacion participante, toma de notas, analisis textual y categorizacion
de las notas, asi como la redaccion de la experiencia.

Figura 2. Alumnado en trabajo de campo, 2022
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3.1. La campaiia de 2019: EVA, un proyecto piloto

En la campaia de 2019 fueron localizadas, gracias al método de flotacion,
semillas de especies silvestres, hoy practicamente desaparecidas, y otras cultiva-
das. Una vez datadas mediante radiocarbono, podemos decir que son las primeras
semillas aborigenes constatadas en Fuerteventura, cuyas cronologias se adscriben
al siglo V y al siglo VIII d. C. Estas son las primeras evidencias que poseemos a
dia de hoy de la practica de agricultura para los majos que pudo desaparecer en un
momento indeterminado, ya que en el siglo XV las crénicas de la conquista citan
la ausencia de agricultura entre los majos. Con posterioridad, ya en el siglo XVII y
sobre todo en el siglo XVIII, Fuerteventura se convirti6 en el granero de las islas,
abasteciendo de grano a gran parte de las islas del archipiélago. En relacion con
las tematicas propias de cada campus, en 2019, en la experiencia piloto Escuela de
Verano de Antropologia y Arqueologia (EVA), ademas del equipo del campus, for-
mado por las antrop6logas Grecy Pérez Amores y Silvia Zelaya, de la Universidad
de La Laguna, la arquedloga Rosa Lopez y de las colaboradoras y colaboradores
locales, contamos con la colaboracion de la antropologa de la Universidad de
Oxford Elizabeth Raman y también con la del alumnado de esta universidad.

En esa ocasion el foco estuvo puesto en explorar las relaciones entre la pobla-
cion y el yacimiento, recuperando a través de la etnografia caminante las historias
de la poblacion local sobre el territorio. Se ahondé en lo que supone para la pobla-
cion de Villaverde la existencia de cuevas en el entorno y como esto se materializa
en el imaginario colectivo. Todo ello quedaria recogido en entrevistas orales y
grabadas en video, ademas de un audiovisual de divulgacion de resultados.

EVA
ESCUELA DE VERANO _
DE ANTROPOLOGIA Y ARQUEOLOGIA

Fuarieveniura

Figura 3. Cartel del proyecto piloto EVA, afio 2019
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3.2. Campus del 2020: agriculturas locales y retos de una formaciéon en
Pandemia

En el 2020 tuvo lugar el 1. Campus de Antropologia y Arqueologia Cueva
de Villaverde, si bien la situacion de pandemia nos obligd a la creatividad y la
busqueda de formatos capaces de dar respuestas responsables y eficaces para de-
sarrollar una actividad intensiva, productiva y no perder la oportunidad de que los
alumnos y alumnas vivieran esta experiencia. Por ello, se organiz6 un curso en
dos formatos: una parte online y mas tedrica, y otra parte in situ en Fuerteventura,
presencial y practica, de jornadas intensivas.

Durante el campus se desarrollaron las dinamicas formativas que serian el
formato definitivo de los campus, participando del trabajo de cada especialista
y recibiendo charlas explicativas sobre las distintas fases del mismo, si bien se
hizo necesario conjugar formatos y una fuerte creatividad para dar respuesta a las
limitaciones de reuniéon y movimiento.

Se hizo énfasis en el trabajo sobre la relacion de la poblacion local con el
entorno, centrandonos en la cerdmica aborigen y tradicional como un punto de
partida para avanzar en la idea de que, si bien la cerdmica que hoy permanece en
la isla difiere de la ceramica aborigen, esta mantiene ciertos aspectos formales re-
lacionados con su uso. En ese sentido, entendimos la importancia de profundizar
en las practicas y usos ligados a la misma en la actualidad. Como en ediciones
anteriores, el campus contd con la creacion de un audiovisual de divulgacion.

El Campus Semipresencial de Antropologia y Arqueologia Cueva de Villa-
verde aportd nuevos conocimientos y experiencias, permitiéndonos conocer
y valorar la importancia de estos hallazgos para las personas de Fuerteventura,
revelando, ademas, continuidades y rupturas en la practica de la agricultura. Es
decir, el estudio etnografico revela modos de entender el paisaje, asi como tam-
bién practicas concretas que muestran la relacion existente entre el pasado y el
presente de los habitantes de la isla.

Debido a los resultados que ofrecian las investigaciones de la cueva de Vi-
llaverde en cuanto a la existencia de especies de semillas tanto cultivadas como
silvestres, nos centramos en el uso de las plantas, la agricultura y las semillas en
época mas reciente en los contextos asociados a la cueva. En este afio, y debido a
los resultados que ofrecian las investigaciones de la cueva de Villaverde en cuanto
a la existencia de especies de semillas tanto cultivadas como silvestres, entendi-
mos que era vital llevar a cabo un estudio interdisciplinar acerca del uso de las
plantas, la agricultura y las semillas en época mas reciente en los contextos aso-
ciados a la cueva. Trabajamos para ello en la memoria y los saberes tradicionales
de la comunidad.
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Figura 4. Cartel del Campus de Antropologia y Arqueologia, afio 2020

Figura 5. Conociendo el patrimonio agricola de Fuerteventura, afio 2020
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3.3. Campus del 2021: alfareria y tradiciones en movimiento

En el 2021 regresamos a la isla de Fuerteventura y el alumnado matriculado
recibi6 formacion tedrica y practica mediante un constante acompafiamiento de
profesionales en antropologia y arqueologia. Un intenso programa que fue po-
sible gracias a la financiacion del Programa EnSefias Patrimonio, inserto en la
Direccion General de Patrimonio Cultural (Gobierno de Canarias) y al resto de
colaboraciones que desde hace afios tienen lugar en el marco de este proyecto.
Continuamos, en este caso, trabajando la relacion de la poblacion con el entorno.
Desde las metodologias, las preguntas y las posibilidades del trabajo comun entre
la antropologia y la arqueologia se continud con el trabajo sobre la relacion exis-
tente entre el pasado y el presente de los habitantes de la isla, generando un espacio
unico en Fuerteventura de formacion del alumnado de antropologia y arqueologia
en el que se estudiaron los métodos de trabajo de campo y se llevaron a la practica
de un modo holistico y participativo, revelando ademas continuidades y rupturas
en la practica de la ceramica aborigen y tradicional que podemos encontrar en la
isla en la actualidad.

Si bien esta ceramica difiere de la ceramica aborigen, mantiene ciertos as-
pectos formales relacionados con su uso y de importancia para profundizar en
las practicas y usos ligados a la misma. Para profundizar en estos aspectos, este
afio incorporamos la novedad de un curso de cerdmica, en el que el alumnado
aprendid y puso en practica técnicas y procesos tradicionales de la alfareria local.
Como en ediciones anteriores, el campus conté con la creacion de un audiovisual
de divulgacion.
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Figura 6. Cartel del Campus de Verano de Antropologia y Arqueologia, afio 2021
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Figura 7. Alumnado en el taller de alfareria, aflo 2021
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3.4. Campus del 2022: tejiendo vinculos entre patrimonio y territorio

Con la colaboracién de las vecinas y los vecinos de La Oliva y la participa-
cion en el trabajo de especialistas locales que llevan afios trabajando en el contex-
to de la cueva de Villaverde, y de la isla de Fuerteventura en general, el campus
centré el trabajo en las relaciones de la poblacion con el medio ambiente y el
aprovechamiento de recursos naturales. Avanzando en los conocimientos ligados
al cosmos y la naturaleza, que les han permitido vivir en el territorio, asi como
en los usos y d&mbitos ligados al agua, la madera, las plantas y el barro, el campus
se adentrd en la percepcion e historia de la localidad, intensificaindose su relacion
con las zonas de cultivo y pastoreo, sus vinculos con el mar y sus recursos, viven-
cias y el sentido colectivo de comunidad. Un tema que entendiamos fundamental
y enmarcado en los objetivos de desarrollo sostenible (ODS), de los que este cam-
pus ha participado cada afio.

En esa linea, contamos con las aportaciones nacionales e internacionales y las
miradas y conocimientos plurales a la investigacion. Entendemos que las investi-
gaciones, como la que se ha llevado a cabo en la cueva de Villaverde en relacion
con el territorio y el patrimonio del que forma parte, son una herramienta para
profundizar en temas que van mas alla de pensar en ellas tnicamente como un
lugar de estudio de la etapa aborigen, para verlas como un espacio que nos ha
permitido extender el conocimiento a la sociedad en general y transformarla en
un espacio de formacion y difusion. El trabajo sigui6 las dindmicas formativas
de otros campus, y las condiciones, tras dos afios de excepcionalidad, permitieron
una presencialidad del 100 % del alumnado inscrito, que pudo volver a participar
del trabajo con las y los especialistas y a recibir charlas explicativas por parte del
equipo sobre los distintos ambitos. Como en ediciones anteriores, el campus conto
con la creacion de un audiovisual de divulgacion.
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Figura 9. Asistentes al Campus 2022 en la cueva de Villaverde

4. Reflexiones y retos

Desde el inicio, la propuesta planteaba romper con los limites disciplinares
entre la antropologia y la arqueologia, dando un paso mas del que en su momento
plante6 la etnoarqueologia, dos disciplinas que en esta propuesta trabajan en un
mismo territorio del presente con la finalidad de comprender las relaciones entre
el pasado y el presente y desde estas promover un mejor conocimiento para el
futuro. Los objetos de estudio se han cruzado a lo largo de la historia de estas
disciplinas, compartiendo, ademads, teorias, autorias y espacios de trabajo, inves-
tigaciéon y divulgacion.

El campus, como proyecto docente y de investigacion, viene a ofrecer prac-
ticas y experiencias compartidas en el campo de las dos disciplinas para comple-
mentar una y otra, a pesar de que cada una cuente con sus especificidades. Por una
parte, la antropologia, mas centrada en el trabajo de campo y la etnografia, y, por
otra, la arqueologia, centrada en el estudio de los hallazgos de restos materiales.

Entendemos que el valor fundamental de este proyecto radica en, por una par-
te, poder realizar précticas de campo en auténticos espacios de trabajo profesional
mediante estancias prolongadas y activas en las que enfrentarse a la realidad
profesional de las disciplinas, y, por otra parte, en la capacidad de que, desde este
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campus, el alumnado pueda contar con una primera experiencia de trabajo en una
disciplina distinta, ademas de en la suya propia (algo que no es muy comun). Una
experiencia laboral que permita trabajar y aplicar todas las técnicas posibles: ela-
borar una entrevista, realizar un diario de campo, trabajar con la documentacion,
llevar a cabo trabajos de excavacion y trabajar en equipo, algo que es muy impor-
tante y que pocas veces se puede desarrollar en el &mbito académico por temas
de horarios y configuracion de los grados y los sistemas de evaluacion. Nuestra
propuesta apuesta por valorar el trabajo en equipo y la diversidad de enfoques,
antes que el trabajo individual. En ese sentido, resaltamos la formacion de una
comunidad en el tiempo que dura el campus.

También queremos destacar que, para una parte del estudiantado, asistir al
campus implica poder viajar a otra isla y conocer Fuerteventura, algo que algunos
realizan por primera vez. Esto supone que se produzca un conocimiento relacio-
nado con la antropologia local y con la cultura de la isla no solo de la mano de
investigadores e investigadoras locales, sino de la participacion activa de la gente
del lugar; por ejemplo, aprendiendo sobre la agricultura local, la importancia del
agua, sobre distintos tipos de ganado y mucho mas. Al respecto de esta colabo-
racion, se produce una verdadera produccion de conocimiento a partir de lo local
y una comprension mas profunda de su cultura y forma de vida.

5. Conclusiones

La metodologia colaborativa y el aprendizaje experiencial ayudan al estu-
diantado a desarrollar una comprension mas profunda de los conceptos que estan
aprendiendo. Al tener que aplicar estos conceptos a situaciones del mundo real,
los estudiantes pueden ver como estos conceptos funcionan en la practica. Esto
puede ayudarles a entender estos conceptos a un nivel mas profundo. La combina-
cion de estos dos enfoques puede ser particularmente poderosa. Cuando las alum-
nas y los alumnos trabajan en proyectos practicos no solo tienen la oportunidad
de aplicar lo que han aprendido, sino que también pueden aprender unos de otros.
Esto puede ayudar a que desarrollen habilidades de colaboracion y comunicacion
que son vitales en su futura profesion. En resumen, el aprendizaje colaborativo
fuera de las aulas y la educacion experiencial son enfoques educativos valiosos
que pueden ayudar a los estudiantes a aprender de manera mas efectiva.

Entendemos como muy necesaria la investigacion antropolédgica y arqueolo-
gica en la isla de Fuerteventura no solo por el rico archivo cultural, que hace que
identifiquemos a la isla como un sitio prioritario para acciones futuras, sino por la
necesidad de difusion y profundizacion de su rico patrimonio. Asimismo, pensa-
mos que la investigacion y la formacion en el campo son una parte indispensable
para que los y las jovenes estudiantes tengan acceso a una experiencia tnica en
el archipiélago que les permita el contacto directo con tareas profesionales y una
formacion interdisciplinar. Un proceso de busqueda para la mejora de la calidad
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educativa desde el aprendizaje permanente y la formacion desde la experiencia
como intervencion sobre la realidad.

Por otra parte, entendemos necesario un trabajo de reflexion y de visibili-
zacion de estos espacios de formacion en comunidad que ponga el foco en la
ciudadania y sus necesidades desde la revision critica sobre la construccion del
conocimiento. En resumen, romper los limites disciplinares para entender cuales
son las afinidades, conocer una amplia gama de técnicas (antropoldgicas y ar-
queologicas), trabajar en equipo y poner en valor la cultura local.

6. Bibliografia

Barkley, E. F.; Cross, K. P.; Howell. C. (2007). Técnicas de aprendizaje
colaborativo. Madrid, Morata.

Dewey, J. (2000). Principios Educativos de las perspectivas experiencial,
reflexiva y situada. Barcelona, Paidos.

Estévez Garcia, F. (1986). Historiografia de la antropologia. Gavagai. En
Revista interdisciplinaria Vol. 2, n.°, pp. 13-18.

Galvan Tudela, J. A. (2019). De la Arqueologia y la Antropologia social:
reconstruyendo un itinerario intelectual. En Un periplo docente e investigador:
estudios en homenaje al profesor Antonio Tejera Gaspar. Coord. por Maria Esther
Chéavez Alvarez, Maria Dolores Camalich Massieu, Dimas Martin Socas, pp.
53-62.

Gavilan, P. y Alario, R. (2010). Aprendizaje Cooperativo. Una metodologia
con futuro. Principios y aplicaciones. Madrid, Ed. C.C.S.

Gavilan, P. (2002). Repercusion del aprendizaje cooperativo sobre el
rendimiento y desarrollo personal y social de los estudiantes. En Revista de
Ciencias de la Educacion, 192, pp. 505-521.

Goémez Alonso, J. y Elboj Saso, C. (2011). El giro dialégico de las ciencias
sociales: hacia la comprension de una metodologia dialdgica. En Acciones e
Investigaciones Sociales, (12), pp. 77-94.

Fernandez Martinez, V. M. (1994). Etnoarqueologia: una guia de métodosy
aplicaciones. Disparidades. En Revista de Antropologia, 49(2), pp. 137-169.

Kolb, D. y Fry, R. (1974). Toward an Applied Theory of Experiential
Learning. En Theories of group process, Group, London: John Wiley, pp. 33-57.

Freire, P. (1999). Pedagogia de la autonomia. Saberes necesarios para la
prdctica educativa. México, Siglo XXI Editores, S. A. de C. V.

Hargreaves, A. (1988). Profesorado, cultura y postmodernidad (Cambian los
tiempos, cambia el profesorado). Espaiia. Ediciones Morata, S. L.

Schiffer, M. B. (1976). Behavioral archaeology. New York, Academic Press.

52



LA CUEVA DEL JUNQUILLO.
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1. Introduccion

El yacimiento La Cueva del Junquillo se encuentra situado en el municipio de
Betancuria, en una zona conformada por grandes acantilados rocosos que caracte-
rizan gran parte de la costa oeste de Fuerteventura (Fig. 1). Desde el interior hasta
la costa discurren grandes barrancos, que en su desembocadura presentan una
zona arenosa con abundantes cantos rodados ademas de oquedades, que fueron
utilizadas a lo largo de la historia hasta tiempos muy recientes.

Figura 1. Situacion del yacimiento La Cueva del Junquillo

Por tanto, nos encontramos en un yacimiento arqueoldgico costero que tene-
mos que poner en relacion con el barranco del Valle y el barranco de Janey, situados
al norte y sur, respectivamente, donde la presencia de restos arqueoldgicos de época
aborigen nos indica la instalacion de asentamientos de cierta entidad en la zona.

Estos asentamientos representan un modelo de ocupacion de barranco (Ca-
brera, 1996), en los que el aprovechamiento de las zonas fértiles junto a la exis-
tencia de manantiales cercanos ofrecian los recursos naturales para el 6ptimo
desarrollo de la comunidad.
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En concreto, la cueva del Junquillo se ubica en la margen izquierda del ba-
rranco del Junquillo, de cauce muy pronunciado, a escasos metros de la costa y
a una elevacion de 20 metros respecto al nivel del mar. La cavidad mide unos 8
metros de fondo y presenta una boca de 8 metros de largo por 1 de alto (Figs. 2
y 3). La existencia de un manantial de agua dulce a escasos metros de la cueva y
las condiciones de refugio que este lugar pudo aportar a las antiguas poblaciones
fueron determinantes en la eleccion de este espacio.

Figuras 2 y 3. Ubicacion del yacimiento en el barranco del Junquillo y acceso a la cavidad

El yacimiento no se encontraba catalogado en el Inventario Arqueologico
Insular y los tnicos restos asociados al barranco eran una pieza ceramica com-
pleta hallada casualmente en los afios ochenta en su margen izquierda, totalmente
aislada de cualquier otro resto arqueologico.

Fue en 2021 cuando unos ciudadanos alertaron al Cabildo de Fuerteventura
del expolio que se estaba produciendo en la cueva. Una vez puesto en conoci-
miento del Servicio de Patrimonio Historico, se inici6 una actividad arqueologica
de urgencia para valorar el interés historico del posible yacimiento, asi como los
dafios ocasionados a los posibles niveles arqueologicos.

Los objetivos de la intervencion eran los de documentar la secuencia histo-
rica y de ocupacion de la cueva y determinar su uso habitacional, funerario o de
otra indole. Otro objetivo fue el de la difusion del proceso de trabajo y los resulta-
dos obtenidos, con el fin de acercar y sensibilizar a la poblacion sobre el cuidado
del patrimonio arqueologico de la isla.

Para ello se llevo a cabo un analisis de los perfiles resultantes del expolio, un
sondeo arqueoldgico, que permitié comprobar la potencialidad del yacimiento, la
realizacion de un video y la imparticion de charlas informativas sobre los restos
aparecidos. A falta de una excavacion en extension presentamos unos resultados
que, aunque preliminares, consideramos que aportan datos valiosos para el cono-
cimiento de este tipo de espacios ocupados por los majos en Fuerteventura.
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2. Resultados

Los trabajos arqueoldgicos se centraron, en primer lugar, en la realizacion
de un sondeo arqueologico de 2 x 2 m que alcanzé una profundidad de 70 cm,
aproximadamente, en el que fue documentado el nivel geoldgico, agotando la se-
cuencia arqueolégica del contexto. En este sondeo fueron constatadas 8 fases de
ocupacion, que nos han permitido obtener una secuencia estratigrafica que abarca
desde los siglos IV-V d. n. e. (360-438 cal AD) hasta los siglos XI-XII d. n. e.
(1080-1154 cal AD)® (Fig. 4).

Figura 4. Sondeo 1 realizado en el interior de la cavidad

Los restos asociados a estas fases son fundamentalmente eventos de combus-
tidn, asi como abundantes restos de ictiofaunas y malacoldgicos. De una manera
anecddtica se hallaron restos dseos animales, liticos o ceramicos. En ninguna de
estas fases han sido constatados restos de estructuras (Fig. 5).

Figura 5. Detalle del perfil resultante tras la excavacion del sondeo 1

3 Las dataciones han sido realizadas sobre hueso animal no termoalterado.
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Por tanto, las dataciones obtenidas nos ofrecen un arco temporal de largo
recorrido muy interesante con abundantes restos antracoldgicos, malacologicos
y de ictiofauna, que nos permitiran reconstruir el medio natural de aprovisiona-
miento de recursos de esta zona de la isla durante distintos momentos de la etapa
aborigen.

Por otro lado, intervinimos sobre una de las zonas afectadas por el expolio
continuando su excavacion hasta agotar la secuencia, se refresco uno de los perfi-
les y se tomaron muestras susceptibles de ser datadas. La secuencia documentada
en esta zona es muy similar a la documentada en el sondeo 1, con abundantes res-
tos malacologicos e ictiofaunas y tres eventos de combustion asociados (Fig. 6).

Figura 6. Detalle del perfil resultante tras el refresco de la zona expoliada

En cuanto a los restos materiales se ha realizado un analisis muy preliminar®
de los momentos de ocupacion extremos de la secuencia, de las unidades estrati-
graficas 5y 6, adscritas a los siglos IV-V d. n. e., y las unidades UU.EE. 16 y 17
d. n. e., fechadas en los siglos XI-XII d. C.

Los restos de ictiofaunas se encuentran ampliamente representados en la se-
cuencia. Presentan buen estado de conservacion, con abundantes sales adheridas,
y se encontraban tanto quemadas como cocinadas. Dentro de las familias se han
identificado restos de viejas, Sparisoma cretense, sparidae, como sargos y sale-
mas, y Serranidae, como cabrillas y morenas. En la secuencia no han sido consta-
tados elementos asociados a la pesca, como pudieran ser anzuelos, que aparecen
representados en otros contextos marinos de otras islas (Rodriguez, 1996: 77-78)
(Figs. 7 a 10).

4 Agradecemos la colaboracion prestada por Carmen Gloria Rodriguez Santana y Eduardo Mesa Hernandez para
su realizacion.
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Figuras 7, 8,9 y 10. Arriba a la izquierda: restos de paladar de vieja (Sparisoma cretense);
abajo a la izquierda: restos de vieja (Sparisoma cretense); arriba a la derecha: restos de un Sparidae,
probablemente sargo, y abajo a la derecha: restos Serranidae, probablemente morena.

De la misma forma, los restos malacoldgicos tienen una numerosa representa-
cion en el contexto documentado. Para un primer acercamiento al conjunto ha sido
analizada la proporcion de especies en una muestra de 7857, correspondiente a las
unidades citadas anteriormente. En este conjunto destacan la Patella candei, Pate-
lla crenata, aunque también se encuentran representadas la Patella aspera y Patella
piperata, el mejillon (Perna perna) y el burgado (Osilinus atratus) (Figs. 11y 12).
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Figura 11. Grafica con los resultados del analisis malacologico
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Figura 12. Restos de lapas (Patella candei, aspera, piperata y crenata)
y restos de mejillon (Perna perna) documentados

Observamos cémo existe un consumo de las mismas especies, pero en dis-
tinta proporcion, segun indica el grafico realizado. La Patella candei es en todo
momento la lapa mas consumida, mientras que otras, como la Patella crenata,
presentan un descenso muy brusco de consumo desde el siglo IV-V al siglo XI-
XII d. n. e. La Patella piperata, por su parte, esta totalmente ausente en momen-
tos mas antiguos y es consumida en momentos mds recientes. También flucta el
consumo de mejilléon y burgados, mucho mas consumidos durante los siglos XI-
XII d. n. e., aunque ambos se mantienen dentro de la dieta de estas poblaciones
(Fig. 13).
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Figura 13. Grafica con los resultados del analisis malacologico

En cuanto a los escasos restos 0seos animales, han sido identificados restos
de ovicaprinos, adultos y subadultos, y restos de avifauna exclusivamente asocia-
dos a los niveles superiores de ocupacion.
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Entre los escasos materiales ceramicos se observan fragmentos de recipientes,
que conservan muestras de su uso para la coccion, y piezas provenientes de reci-
pientes de reducido tamafio con el exterior decorado a base de incisiones. No han
sido constatados restos de grandes recipientes de almacenamiento (Figs. 14 y 15).
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Figuras 14 y 15. Fragmentos ceramicos documentados en la cueva

El material litico es también muy escaso. Se documentaron abundantes res-
tos de talla en el interior de la cavidad, cantos con huellas de impacto y tan solo
una pieza de basalto vacuolar, realizada con un material volcanico no proveniente
de las erupciones volcéanicas de la zona proxima a la cueva (Fig. 16).

Figura 16. Liticos con huellas de impacto y litico realizado en basalto vacuolar

3. Discusion

Comprender la relacion que la poblacion aborigen tuvo con el mar es suma-
mente importante en cualquier contexto insular. Para el caso de Fuerteventura
contamos cada vez con mas informacion gracias a algunas intervenciones sobre
contextos de habitat costeros muy vinculados a la explotacion de los recursos
marinos.
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Las fuentes etnohistéricas citan para Fuerteventura el aprovechamiento del
mar como recurso alimenticio:

Tienen gran abundancia de marisco en la costa, y muy
bueno, de burgaos, percebes y clacas... Evan grandes na-
dadores, y a palos mataban los peces.

(J. Abreu Galindo, 1993: 56)

Ademads de una infinita cantidad de peces grandes y peque-
fios, también hay grandisimas ballenas, de las cuales solo
se halla el ambar en las playas de Lanzarote, Fuerteventura
y Canaria, en pedazos pequerios, de color negro o pardo.

(Torriani, 1993: 259)

Pero también hablan del mar como elemento simbolico, de frontera y dife-
renciador de lo terreno:

Lo conducian a la orilla del mar, y alli, acostindolo en
tierra, le ponian una piedra llana debajo de la cabeza, y el
verdugo con otra le daba tantos golpes en la frente, hasta
que lo dejaba muerto.

(Torriani, 1959: 76)

...i dicen que llamaban a los Majos que eran los spiritus
de sus antepasados que andaban por los mares i venian
alli a darles aviso quando los llamaban, i estos i todos los
islefios llamaban encantados ...

(P. Gomez Escudero en F. Morales, 1978: 439)

Por otro lado, se conservan en los fondos del Museo Arqueoldgico Insular
restos malacologicos, de ictiofaunas, de adorno personal o elementos singulares,
como el bucio, procedente de intervenciones arqueologicas, y hallazgos casuales,
que, a falta de un mayor estudio, podrian aportar una importante informacion
acerca de la relacion de los majos con el mar.

Sin embargo, no conocemos la existencia en la isla de anzuelos, recipientes
de tejido vegetal para capturas, almacenamiento y transporte de estos productos.

Por su parte, los estudios arqueoldgicos atin son muy escasos y ofrecen poca
informacion sobre este tipo de yacimientos. En el Inventario Arqueoldgico Insu-
lar quedan recogidos un total de 49 “concheros” en toda la isla. Tras el analisis de
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la cueva del Junquillo y otros contextos arqueologicos tenemos que ser cautos en
el uso de este término en Fuerteventura. Los concheros, al menos como se entien-
den para algunas islas orientales, serian lugares exclusivamente utilizados para
el procesado de marisco junto a otros espacios de habitat e incluso enterramiento
(AA. VV.2001; 2005). Para el caso de Fuerteventura usamos esta denominacion
para espacios que realmente constituyen basureros de los propios poblados o es-
pacios de habitat que pudieron ser estacionales, en los que primo el procesado de
marisco y pescado frente a otras actividades. Por tanto, cabria reflexionar en qué
modelo de asentamiento se aprecian en la isla, en la franja costera, y la terminolo-
gia que empleamos para ellos, ya que esto define conceptualmente un modelo de
ocupacion territorial para época aborigen.

Los recursos alimenticios que ofrece el mar parece que estuvieron muy pre-
sentes desde los primeros momentos del poblamiento, a juzgar por las dataciones
que han aportado lugares como Punta del Mallorquin (La Oliva), ocupado desde
finales del siglo IV d. n. e. y principios del siglo VI d. n. e., y ahora El Junquillo
(Betancuria).

La existencia de estos yacimientos nos indica que la poblacion aborigen se
asentaba, de manera permanente o estacional, en diferentes puntos de la costa para
aprovisionarse de alimentos relacionados con la pesca y el marisqueo, sobre todo.

Seria necesario un analisis profundo y de conjunto para poder contestar las
preguntas que le realizamos al contexto arqueologico: ;Cuales fueron las zonas
de captura y las especies consumidas? ;Cuales fueron las técnicas de captura?
(Qué ttiles se emplearon para ello? ;Cuales eran el procesado y la conservacion
de estos alimentos? ;Cuales fueron los recursos vegetales empleados en el proce-
so de cocinado? ;Fueron estos asentamientos estacionales o permanentes? Y, en
definitiva, ;qué papel jugé la pesca y el marisqueo en la economia insular?

Las muestras obtenidas en otros yacimientos, y en concreto en la cueva del
Junquillo, nos permiten decir que los majos practicaron una pesca de cercania, a
juzgar por las especies identificadas (Sparisoma cretense, Sparidae, como sargos
y salemas, y Serranidae, como cabrillas y morenas). Por el momento descono-
cemos la técnica de captura que se empleaba, ya que no se han hallado utensilios
como anzuelos o nasas de fibra vegetal. En Fuerteventura es conocido el uso tra-
dicional de anzuelos de cuernos de macho para la pesca de la vieja, sin embargo,
no tenemos evidencias materiales conservadas que nos permitan indicar el uso de
anzuelos para la captura de peces en época aborigen. Tampoco podemos descartar
la obtencidn de peces atrapados en los charcos, siendo esta una técnica empleada
de manera tradicional en la isla.

Una vez recogido el pescado, este seria descamado en la costa, a escasos me-
tros del yacimiento, si tenemos en cuenta la total ausencia de escamas entre el ma-
terial arqueolodgico. La existencia de hogares, ceramicas atin con restos de hollin,
lapas, mejillones y restos de ictiofaunas quemadas y cocinadas nos indican que
fue en la misma cueva donde estos alimentos fueron preparados tanto dentro de
las propias vasijas como directamente al fuego. No obstante, seria muy necesario
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realizar un analisis de contenidos de estas piezas con el fin de obtener informacion
no solo de cual fue su uso, sino también de qué fue cocinado en ellas. En cuanto
a los recursos vegetales predominantes en la zona, para saber cuales fueron los
lugares de aprovisionamiento y qué maderas se emplearon en los fuegos efectua-
dos en la cueva del Junquillo, tendremos que esperar al analisis antracologico que
se esta realizando®.

Desconocemos si el espacio interior de la cueva del Junquillo fue acondicio-
nado con estructuras que permitieran el habitat continuado o estacional de este
espacio. Aunque no hemos constatado restos murarios en los sondeos realizados,
si se observan superficialmente, fruto del expolio, restos pétreos que pudieran
haber formado parte de muros divisorios en el lugar.

La ocupacion permanente o estacional del espacio, y por tanto la organiza-
cion estacional de captura de estos recursos, es dificil de concretar con los datos
actuales, aunque seria 16gico pensar en un uso estacional de la cueva del Junquillo
como espacio de aprovisionamiento para abastecer a otros asentamientos cerca-
nos y estables de mayores dimensiones que albergarian a un mayor niimero de
habitantes. Para ello, seria necesario realizar analisis de is6topos estables con el
fin de determinar las estaciones en las que estos productos marinos fueron captu-
rados y consumidos.

En conclusion, las dataciones obtenidas y la presencia de abundantes restos
malacologicos y de ictiofauna, unidos a eventos de combustion constatados en
la cueva del Junquillo, junto con algunos elementos de habitat, nos revelan que
esta cavidad fue un lugar habitado por los majos durante siglos, en la que fue
determinante el procesado de alimentos, fundamentalmente marisco y pescado.
El contexto documentado pone de manifiesto la potencialidad arqueoldgica de
este yacimiento al poseer una secuencia de ocupacion de largo recorrido y aportar
una numerosa muestra de material que, tras su estudio, puede sentar las bases
para aproximarnos a los nichos ecologicos explotados por los majos, las pautas
de consumo de la poblacion aborigen y, en definitiva, entender qué significo el
aprovechamiento marino para esta sociedad.

5 El estudio antracologico lo estd llevando a cabo la doctora Paloma Vidal Matutano en el marco del Proyecto Uso
y gestion de recursos lefiosos durante el periodo prehispanico y colonial en Canarias: adaptacion e impacto humano
en medios insulares, ref. PID2021-125055NA-100 (Ministerio de Ciencia e Innovacion - Agencia Estatal de Inves-
tigacion).
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1. Introduccion

El estudio de la ocupacion europea de Fuerteventura desde el punto de vista
arqueoldgico ha sido practicamente inexistente. Sin embargo, los hallazgos pro-
ducidos en las intervenciones de urgencia, el interés de algunos investigadores
y la necesidad de incorporar profesionales de la arqueologia en la rehabilitacion
de edificios histdricos han permitido la aplicacion del método arqueologico a los
restos adscritos a los siglos XV y XVI.

El hito histérico que supuso el momento de conquista y los cambios que
sucedieron con posterioridad requieren de un enfoque amplio, global e interdis-
ciplinar. Solo de este modo podremos reconstruir qué ocurri6 en la sociedad y la
cultura y como se gestiono el territorio de Fuerteventura una vez que un agente
externo instaura cambios en el orden previo establecido.

Tras la construccion en 1402 del castillo del Rubicon, Jean de Béthencourt y
Gadifer de La Salle se trasladan a Fuerteventura para realizar un primer recono-
cimiento de distintas zonas de la isla. Al regreso de Jean de Béthencourt de una
larga estancia en Castilla, en 1404, se produce la conquista de la isla. Las primeras
construcciones europeas adscritas a este periodo se citan en Le Canarien, cronica
de la conquista. La busqueda por parte de algunos investigadores de estas prime-
ras edificaciones puso el foco de atencion en el estudio del periodo europeo de la
isla. Sin embargo, mas alla del hallazgo de su bisqueda, proponemos otras lineas
de trabajo que, de manera conjunta, aportan una informacién de gran valor para
realizar un analisis de conjunto sobre este momento histérico.

2. Puntos de partida para el estudio

La primera referencia arqueoldgica que cita la existencia de posibles restos
europeos asociados a la conquista de la isla se produce en 1945, cuando el comi-
sario provincial, Sebastian Jiménez Sanchez, ayudado por el vecino Juan Medina
Berriel, realiza una excavacion en el yacimiento Rosita del Vicario o del Junquillo
(Séanchez, 1965-1966).

El yacimiento Rosita del Vicario se encuentra situado en la margen derecha
del barranco de la Torre, a 5 km de su desembocadura. Se trata de un yacimiento
bastante extenso en el que se aprecian restos de estructuras y material superficial
de diferentes épocas.

Durante las excavaciones realizadas se exhumaron diferentes estructuras en-
tre las que destaca un espacio de planta circular de 12 metros de didmetro de gran
entidad. La existencia del topénimo del barranco de la Torre, recogido en el mapa
de Leonardo Torriani fechado en 1588, la potencia y grosor de los muros y los
materiales arqueoldgicos extraidos durante la excavacion hicieron interpretar a
Jiménez Sanchez este edificio como los cimientos de una torre.
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Figuras 1y 2. Estructuras documentadas en el yacimiento Rosita del Vicario, excavadas
por Sebastian Jiménez Sanchez (Sanchez, 1965-1966)

Durante la excavacion arqueoldgica fueron documentados restos de maderas
carbonizadas, ceramicas aborigenes, ceramica a torno y vidriada, liticos, mala-
cofauna y abundantes restos metalicos, como un pinjante para caballos, platos
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metalicos y una moneda. Algunos de estos materiales se encuentran depositados
en los fondos del Museo Arqueolégico Insular y del Museo Canario.

Por su parte, en los afios 50 y 60 Elias Serra Rafols inicia una empresa, cuyo
objetivo es identificar los lugares nombrados en las cronicas de la conquista en
Fuerteventura. Recopila la informacion cartografica existente, prestando especial
atencion a los toponimos que pudieran haber pervivido y dar indicios sobre la
localizacion de estos lugares. Explora el barranco de la Torre y baraja las posibles
ubicaciones para los dos castillos: Rico Roque, construido por Jean de Béthen-
court, y Valtarajal, por Gadifer de La Salle. (Serra, 1952; 1959-1960; 1961-1962).

Figura 3. Inspecciones al barranco de la Torre por los hermanos Serra Rafols (Serra, 2019: 615)

Durante estos trabajos situa el castillo de Valtarajal en la actual Villa de Be-

tancuria, mientras que la ubicacion del castillo de Rico Roque plantea mayor
dificultad.
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Finalmente, tras la documentacion de una serie de declaraciones fechadas el 7y
el 26 de noviembre de 15052 recogidas en el archivo del Santo Tribunal de la Inqui-
sicion de Gran Canaria, Serra Rafols localiza la fuente de Richa Roche en el valle de
Pozo Negro. Con este dato, y la descripcion que realiza Le Canarien, la cronica de
la conquista®, plantea la posibilidad de que el toponimo de dicha fuente guarde re-
lacion con el lugar donde se construyo la fortificacion betancuriana de Rico Roque.

Figura 4. Fuente de Roche conservada en el valle de Pozo Negro

2 “Juan Crespo y otros dos o tres de Sevilla, que no se acuerda este testigo los nombres de ellos, que avian ayunado
en la Isla de Fuerteventura en una fuente que se dize Richa Roche, el ayuno de los judios que se llama Cintquypul...”.
“a [por hace] xxviii 0 Xxx afios, poco mas o0 menos, que estando este testigo en la Isla de Fuerteventura, un dia de
una fiesta que tienen los judios, que se dice Cinquipul, que oy6 dezir a algunas personas... que se avian apartado del
puerto de Pozo Negro, donde este testigo estaba y otros muchos, que estavan cargando cueros y otras mercadurias...,
un mercader que se dezia Juan Caro que en aquel tiempo tratava en aquella Isla y era vecino de Sevilla y Manuel
Trutin y su hermano Alonso Hernandez Tratin [insegura la primera vocal en ambos casos], mercaderes en la dicha
Isla y vecinos de Sevilla, y Diego Garcia, curtidor o gurrador, vecino de Sevilla, y su hermano deste mismo del mis-
mo oficio, y Juan Crespo, vecino de Sevilla, y al presente esta en csta Isla y es tendero, y que oy6 dezir este testigo
a algunas personas, como dicho tiene, que todos los sobredichos se avian ido y apartado del dicho puerto, y que se
avian ido alli a guardar el ayuno de la dicha fiesta de Cinquypul...”.

3 “pasaron a la isla de Erbania...Y después empezaron a fortificarse, para tener el pais en sujecion... Después nos he-
mos ocupado de fortificarnos, y Béthencourt ha empezado una fortaleza en la fuerte pendiente de una montafa, sobre
una fuente de agua, a una legua de distancia de la mar, que se llama Rico Roque”. (Cioranescu, Le Canarien, T. G, 62.
1980: 59). Del mismo modo, en el Texto “B” de la citada cronica se hace una mencion especial a las caracteristicas
topograficas del lugar: “Mon. de Béthencourt se ha aplicado mucho a fortificarse y ha empezado una fortaleza en
un gran declive de una montafia, sobre una fuente de agua corriente, a una legua del mar, que se llama Richeroque”.
Cioranescu, Le Canarien. T. B, Cap. LX. 1980: 155).
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Ya en la década de los noventa algunos investigadores retoman esta linea de
estudio y realizan prospecciones en el valle de Pozo Negro con el fin de docu-
mentar posibles estructuras asociadas a este periodo (Tejera, Perera y Sosa, 1998).
Durante estos trabajos se localizan unas construcciones cercanas a la fuente de
Roche, de planta cuadrangular y escasamente conservadas, identificadas como los
posibles restos de la fortificacion del normando Jean de Béthencourt.

Asi mismo, se prospecta la zona mas cercana a la bahia de Pozo Negro, donde
se conservan tres pozos de agua y un yacimiento arqueologico, con abundante
material arqueologico entre el que predominan la ceramica a torno, vidriada, loza
blanca, tejas y ladrillos. En este caso, y una vez analizado el conjunto ceramico y
la distancia existente entre la fuente de Roche y este yacimiento, se propone que
en este lugar pueda localizarse el Puerto de los Jardines, citado también por las
cronicas de la conquista®.

il v -F
i e
Figura 5. Vista aérea del yacimiento Casas de Pozo Negro I junto a los pozos de agua

Por otro lado, otros autores, con base en las descripciones y medidas que
refiere Le Canarien, sitian la entrada de los normandos por el Puerto de Ajuy y
el castillo de Rico Roque a una legua de distancia de ¢€l. El Puerto de los Huertos
corresponderia a un puerto interior, como el Puerto de Malpaso, y una tercera
fortificacion entre Valtarajal y Rico Roque podria conservarse en el barranco del

4 “el dicho sefior llegd a un castillo llamado Rico-roque, que habia hecho levantar, y encontrd en ¢l una parte de
sus gentes... Monsefior de Béthencourt se fue con toda su compaiia y dejé abandonado Rico Roque, para recoger
la mayor cantidad de gentes con que venir a Valtarajal; y seguidamente después de su salida, los canarios vinieron a
ocupar y destruir Rico-roque; y se fueron al Puerto de los Jardines, que esta a una legua del lugar, en que se hallaban
los viveres de Monsefior de Béthencourt, y quemaron una capilla que habia alli, y se apoderaron de ciertos efectos,
a saber de mucho hierro y cafiones, y rompieron los cofres y los toneles y cogieron y destruyeron todo cuanto estaba
alli”. (Cioranescu, Le Canarien. T. B. Cap. LXXI. 1980: 173).
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Rodeo. En este lugar atin se mantienen en pie restos de estructuras y un camino
empedrado que deberia ser estudiado de manera pormenorizada (Cerdefia, 2008).

Figura 6. Vista general de las Peiiitas y Malpaso (victoriana.com)

La Villa de Santa Maria de Betancuria también ha sido fuente de interés para
algunos investigadores, prestando especial atencion al convento de San Buena-
ventura (Galante, 1983; 2017). En Betancuria se han realizado trabajos arqueold-
gicos centrados en este modesto convento, que fue erigido en 1416 y reconstruido
en momentos posteriores con la llegada a la isla de los sefiores Diia. Inés de
Peraza y D. Diego de Herrera. Su mayor reforma se produjo en el siglo XVII,
tras el ataque del pirata Xavan Arrdez. Ademas de un trabajo de recopilacion de
documentacién bibliografica, documental y fotografica sobre el espacio conven-
tual (Lopez, 2021), este espacio esta siendo objeto de excavaciones arqueologicas
desde el afio 2018, en las que se estan pudiendo exhumar restos del claustro, las
estructuras murarias que lo conformaron y los restos funerarios enterrados en el
interior de la iglesia conventual (Millares, 2020).

Sobre los materiales arqueoldgicos de los siglos XV y XVI procedentes de
Fuerteventura existe también escasa informacion. Tan solo han sido realizadas
aproximaciones a algunos materiales observados en superficie procedentes de tra-
bajos de prospeccion arqueolodgica (Tejera y Sosa, 1996).
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3. Perspectivas de futuro. Discusion sobre nuevos espacios de analisis

Como hemos observado, los trabajos arqueoldgicos sobre el periodo poste-
rior a la conquista son practicamente inexistentes en Fuerteventura. Partiendo de
esta carencia planteamos diferentes ambitos de andlisis para aproximarnos a los
restos estructurales y materiales aun conservados. Este andlisis va mas alla del
hallazgo e identificacion de las primeras construcciones europeas y tiene como
objetivo ultimo poder comprender de un modo global, y de conjunto, un periodo
historico muy complejo.

De este modo, comenzamos a definir lineas de trabajo que permitan abordar
de manera sistematica y desde el punto de vista arqueoldgico el periodo de con-
quista y de las primeras ocupaciones europeas.

A dia de hoy contamos con 742 yacimientos arqueologicos recogidos en el
Inventario Arqueolédgico Insular. En €l se incluyen abundantes asentamientos en
los que se indica la existencia de construcciones y materiales arqueoldgicos que,
por sus caracteristicas formales, pudieran pertenecer al periodo posterior a la con-
quista. Sin embargo, los datos recopilados en dicho inventario necesitan de una
revision desde el conocimiento actual de la arqueologia insular. No se ha llevado
a cabo una identificacion mas concreta de la ceramica superficial, lo cual puede
aportarnos datos relevantes para encuadrar al menos, grosso modo, los asenta-
mientos que bien pudieran haber surgido ex novo o fruto de una reocupacién de
espacios durante los siglos XV y XVI. Por tanto, mas alla de ser una herramienta
de gestion administrativa, la informacion que contiene este inventario ha sido
infrautilizada como base para un andlisis macroespacial del territorio.

Este trabajo debe ser complementario al estudio de los materiales que se en-
cuentran depositados en los fondos de los museos canarios procedentes de ya-
cimientos de Fuerteventura. De esta manera, hallazgos casuales, prospecciones
arqueoldgicas y excavaciones llevadas a cabo en la isla han aportado material
arqueoldgico cerdmico y metalico, fundamentalmente. El estudio de estos mate-
riales y su procedencia pueden ofrecernos datos adicionales en cuanto a la ocupa-
cion y configuracion del territorio en momentos posteriores a la conquista.

En este ambito observamos algunos inconvenientes. En primer lugar, el ma-
terial de época bajomedieval y moderna procedente de Fuerteventura no es muy
abundante, ya que estas producciones han sido escasamente identificadas y reco-
gidas durante los trabajos de prospeccion. En segundo lugar, se observa la pérdida
de datos en piezas o fragmentos depositados en los museos, fruto de hallazgos
casuales, cuya procedencia es desconocida, perdiéndose el contexto arqueologico
al que se encuentran asociados.
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Figura 7. Materiales arqueologicos superficiales procedentes del valle de Pozo Negro

Dentro de estos yacimientos tienen una mencion especial los espacios fu-
nerarios en uso en momentos anteriores, coetaneos y posteriores a la conquista.
Comenzamos a contar para Fuerteventura con dataciones radiocarboénicas de con-
textos funerarios aborigenes muy cercanos o coetaneos a la conquista. Entender
como fue el transito a este nuevo momento historico es fundamental para com-
prender un periodo complejo en conjunto, donde los espacios funerarios constitu-
yen a dia de hoy una fuente de informacion primordial para entender los cambios
sociales y culturales en un ambito tan arraigado como la muerte.

Las intervenciones arqueologicas se hacen necesarias en diferentes puntos
de la geografia insular, entendiendo estas actuaciones desde el punto de vista de
la arqueologia terrestre, la subacuatica y la de la arqueologia de la arquitectura.

Solo desde estas actuaciones podremos dar respuesta a hipotesis que no pue-
den ser contrastadas sin el uso de otros métodos arqueologicos, como la prospec-
cion superficial. La documentacion arqueoldgica y la obtencion de dataciones
radiocarbdnicas ofrecen datos firmes sobre los que corroborar o desestimar la
informacion arqueoldgica.

En este sentido, tanto la zona de Pozo Negro, de Betancuria y de los valles
proximos a la primera capital historica son espacios de futuros trabajos que deben
ser abordados progresivamente.

El valle de Pozo Negro constituye un lugar de gran interés para el estudio de
distintos momentos historicos de Fuerteventura. Situado en la costa oeste de Pozo
Negro es un espacio de conexion y acceso directo desde su puerto natural hacia
el interior de la isla.

Por el momento, en el valle de Pozo Negro los yacimientos arqueoldgicos en
la zona central y en el sector costero se adscriben tanto al periodo aborigen como
a momentos posteriores a la conquista, aunque no podemos descartar la existencia
de asentamientos de cronologias mas antiguas.
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Entre ellos destacan por su nivel de conservacion, extension y materiales
documentados El Poblado de la Atalayita y Las Casas de Pozo Negro 111, en los
que se han realizado intervenciones arqueoldgicas. En El Poblado de la Atalayita
se desarrollaron dos campafias de excavacion entre los afios 1974 y 1977 (Castro,
(1972-1973; 1976), mientras que en Las Casas de Pozo Negro III se intervino en
la década de los 90 (Martin, 1991: 383-402). Resulta llamativa en Las Casas de
Pozo Negro III la abundancia de material aborigen y la presencia de restos de
ceramica a torno de factura posterior a la conquista.

Para el objetivo de nuestro analisis consideramos primordial la intervencion
arqueologica en Las Casas de Pozo Negro I, donde algunos autores han planteado
la ubicacion del Puerto de los Jardines y algunas de las primeras construcciones
erigidas por Jean de Béthencourt en la isla (Tejera, Perera y Sosa, 1998). También
se hacen muy necesarias la prospeccion y excavacion de las estructuras identifi-
cadas en el entorno de la fuente de Roche, lo cual nos permitiria concretar con
mayor exactitud su cronologia.

El trabajo arqueologico terrestre en el valle de Pozo Negro no puede obviar
la riqueza arqueologica subacudtica de un puerto natural de gran antigiiedad. El
Puerto de Pozo Negro es nombrado por primera vez en la cartografia de Giacomo
Giroldi en 1426, tan solo 24 afos después de la conquista. Una pequeiia prospec-
cion arqueologica realizada en 2016 dio buena muestra de la riqueza historica y
arqueologica de los fondos marinos de Pozo Negro (Tibicena, 2016).

Figuras 8 y 9. Estructuras conservadas en el yacimiento Las Casas de Pozo Negro I

Por ultimo, cabe destacar la incorporacion de la disciplina arqueoldgica en
los equipos que trabajan en la rehabilitacion de los edificios histdricos. Esto ha
permitido el desarrollo de la arqueologia de la arquitectura, que consiste en la
aplicacion del método arqueoldgico para el estudio de la evolucidn constructiva e
historica de un edificio mediante el analisis de sus paramentos y elementos cons-
tructivos. Ademas de los trabajos que se vienen desarrollando en el convento de
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San Buenaventura, consideramos como otro elemento de investigacion la iglesia
de Santa Maria de Betancuria. Erigida como catedral durante el breve obispado
de Fuerteventura entre 1424 y 1431, fue reconstruida tras el ataque piratico de
Xavan Arraez en 1593. Durante estos momentos y en los siglos posteriores, el
edificio sufri6é remodelaciones y reformas que se evidencian en la reutilizacion de
elementos arquitectonicos y discontinuidades en los paramentos (Galante, 1983;
Galante, 2009). Estos datos necesitan un estudio en profundidad, que podria apor-
tar una informacion valiosa para entender la evolucion historica y constructiva de
este edificio hasta alcanzar su fisonomia actual.

En definitiva, observamos a través de estos ambitos o lineas de analisis, que
engloban la arqueologia terrestre, subacuatica y de la arquitectura, como Fuerte-
ventura posee gran potencial para el estudio del periodo de contacto y posterior
a la conquista.

Figura 10. Iglesia de Santa Maria de Betancuria. Vista de su parte trasera.
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Figura 11. Iglesia de Santa Maria de Betancuria. Espacio bajo su sacristia.
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1. Introduccion

Las islas Canarias son un archipiélago volcanico muy reciente que se origind
hace unos 30 millones de afios sobre la parte noroeste de la placa africana. La ma-
yoria de la vida que llega a este territorio proviene del continente y experimenta
procesos de adaptacion que generan nuevas formas en su afan por subsistir. Las
plantas y los animales salvajes se adaptaron a condiciones constrefiidas segiin
los recursos disponibles en cada isla, y lo mismo hicieron los humanos. Estos
territorios fueron habitados por poblaciones agropastoriles que arribaron en los
primeros siglos de la era, procedentes del norte de Africa, representando la ulti-
ma expansion del paquete agricola mediterraneo (Alberto-Barroso et al., 2022;
Morales et al., 2023). Permanecieron relativamente aislados hasta la llegada de
poblacioén europea a finales de la Edad Media. Desarrollaron medios de subsisten-
cia adaptados para prosperar en un archipiélago cuyo caracter volcanico no ofre-
cia minerales que pudieran transformarse en metales (Lacave Hernandez et al.,
2023). En consecuencia, la piedra constituyo la materia prima fundamental, junto
con la ceramica, la industria 6sea y el trabajo de la madera y las fibras vegetales
(Del Pino Curbelo y Rodriguez-Rodriguez, 2017; Vidal-Matutano et al., 2021).

Las evidencias arqueoldgicas indican que las estrategias de supervivencia se
basaban en la agricultura, la ganaderia y la explotacion de los recursos marinos
(Velasco Vazquez, 1999). Las primeras gentes trajeron consigo plantas y anima-
les domésticos. Se introdujeron diversos cultivos: cebada (Hordeum vulgare), trigo
(Triticum), lentejas (Lens culinaris), habas (Vicia faba), guisantes (Pisum sativum) e
higos (Ficus carica) (Morales ef al., 2023). También trasladaron animales domésti-
cos como la cabra (Capra hircus), la oveja (Ovis aries), el cochino (Sus domesticus),
el perro (Canis familiaris) y posiblemente el gato (Felis catus), que desempeilaron
un papel importante en su subsistencia (Alberto-Barroso, 2004; Castellano Alonso
et al.,2016; Hutterer, 1990). A ellos se unieron especies sinantropicas que encontra-
ron aqui un territorio que hasta entonces estaba libre de su presencia (Alcover et al.,
2009; Henriquez-Valido, 2022; Henriquez-Valido et al., 2019; Lopez et al., 2013).
Aquellas poblaciones también aprovecharon los recursos silvestres que ofrecian las
islas, como las especies marinas (peces y moluscos) y, en menor medida, la flora
y fauna terrestres autdctonas (Alberto-Barroso, 1998; Gonzalez-Ruiz et al., 2021,
Henriquez-Valido et al., 2020; Mesa Hernandez et al., 2016; Morales ef al., 2021;
Rodriguez Santana, 1994; Rodriguez-Rodriguez et al., 2021).

La comunicacion presentada que se sintetiza en esta contribucion parte del
proyecto de investigacion de doctorado del primer firmante llevado a cabo en la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria (ULPGC, en adelante), con el que se
pretende aportar nuevo conocimiento sobre la gestion de los recursos animales
en la organizacion y subsistencia de los grupos humanos de Fuerteventura y Gran
Canaria, dos territorios con condiciones distintas, que mantuvieron presumible-
mente estrategias de subsistencia dispares. Como hipotesis de partida se entiende
que estos recursos tendrian caracteristicas particulares en cada isla debidas, al
menos en parte, a la adaptacion a las distintas ecologias del archipiélago. De igual
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manera se considera que las actividades relacionadas con la explotacion de fauna
silvestre también formarian parte de las estrategias de subsistencia de la sociedad
indigena. Ademas, estas practicas pudieron haber condicionado la supervivencia
o0 extincidn de algunas especies autoctonas.

En el marco de estas Jornadas, el presente estudio tiene como objetivo rea-
lizar un primer acercamiento a las tematicas sefialadas a partir de la informacion
arqueofaunistica disponible para la isla de Fuerteventura. Para ello, se realiza
una sucinta revision con perspectiva insular de los trabajos sobre fauna antigua
(asociaciones paleontologicas y arqueofaunisticas) que se han realizado hasta la
fecha. La elaboracion de este estado de la cuestion permitira generar una vision
amplia de la problematica a abordar, enriqueciendo el marco analitico y las pre-
guntas planteadas, asi como reconocer la contribucion de la disciplina zooarqueo-
logica para aportar nuevos datos. Se exponen, de forma somera, los fundamentos
metodologicos seguidos en el analisis en curso y los resultados preliminares del
estudio del material faunistico proveniente de Punta del Mallorquin y Llano del
Sombrero.

2. Los estudios de fauna antigua en Fuerteventura

La isla de Fuerteventura, con una extension de 1659,74 km? y una altitud
maxima de 807 m s. n. m., presenta caracteristicas geomorfologicas complejas
con procesos erosivos propios de un avanzado desmantelamiento (Criado, 2005).
Su atenuada orografia y la cercania al continente africano determinan unas condi-
ciones climaticas de aridez con vegetacion desértica. Los animales que coloniza-
ron esta isla se adaptaron y desarrollaron formas y estrategias que les permitieron
prosperar. Esto desperto el interés de los visitantes del archipiélago desde su co-
lonizacidn, siendo un lugar de paso durante la Edad Moderna y Contemporanea
para expediciones de bidlogos, gedlogos y naturalistas (Hernandez Bello, 2012).

La dilatada historia geologica de la isla y la presencia de extensiones de du-
nas edlicas cementadas han permitido la preservacion de un registro fosil que
representa el mas antiguo del archipiélago, con niveles mesozoicos como los fon-
dos marinos fosilizados de Ajuy (Gonzalez, 2008). En las playas levantadas del
barranco de Los Molinos de inicio del Plioceno se encontraron nidos de tortugas
terrestres del género Geochelone, que podian medir en torno al metro de longitud
(Hutterer et al., 1997). También se ha documentado la presencia de una serpiente
de la familia Colubridae en contextos de entre 900 000 y 400 000 BP de la cueva
de Montafia Blanca (Martin-Gonzalez y Sanchez-Pinto, 2013).

En los campos de dunas consolidadas del Pleistoceno de la peninsula de Jan-
dia existen cascaras de huevos de pardela de jable (Puffinus holeae), un ave pe-
quefia y de habitos terrestres que posiblemente anidara en la arena. Los tltimos
registros materiales de esta ave datan del 1159-790 cal BC, lo que ha derivado en
la vinculacion de su extincion a una hipotética presencia temprana de humanos
en las islas (Rando y Alcover, 2010). Un ave de menor tamaifio fue la pardela de

84



malpais (Puffinus olsoni), que habitd pequefias oquedades de coladas volcanicas
(McMinn Grivé et al., 1990). Existen evidencias de su consumo, lo que debid
afectar a su poblacion (Rando y Perera, 1994). Su tltimo registro es de 1270-1475
cal AD, por lo que parece que los cambios producidos tras la conquista del archi-
piélago pudieron causar su desaparicion (Rando y Alcover, 2008).

La Cueva del Llano (Villaverde, La Oliva) es quiza el yacimiento paleontolo-
gico mas destacado de la isla. Se trata de un tubo volcanico parcialmente relleno
con material del exterior que presenta una sucesion estratigrafica de 9 niveles, lo
que ha permitido el estudio diacrénico del clima de la zona desde el Pleistoceno
(Coello et al., 1999). También conserva una secuencia de deposicion de egagro-
pilas de aves depredadoras, como la lechuza comun (7yto alba) (Castillo et al.,
2001). En ella se han documentado especies extintas, como la codorniz aptera
(Coturnix gomerae) o el raton de malpais (Malpaisomys insularis), cuya extin-
cion parece estar relacionada con la llegada de ratas (Rattus spp.) tras el contacto
europeo del siglo XIV (Pages et al., 2012; Rando et al., 2008), ademas de otras
que siguen existiendo, como la musarafia canaria (Crocidura canariensis), la lisa
majorera (Chalcides imonyi) y el perenquén rugoso (Tarentola angustimentalis).

En definitiva, parece que la llegada humana a la isla de Fuerteventura supu-
so un cambio sustancial en los equilibrios naturales preestablecidos. Desde esta
perspectiva, en el debate sobre la primera colonizacién también esta involucrada
la flora y la fauna de la isla en tanto que sus condiciones de vida se vieron afec-
tadas por la invasion humana (Nogué ef al., 2021). Se ha defendido la hipotesis
de una presencia temprana eventual del ser humano en el marco de la cultura
ateriense, asi como en las sucesivas ibero-mauritana y capsiense (Meco Cabrera
et al., 1995). Sin embargo, no existen evidencias que sustenten esta hipotesis, mas
alla de la datacion indirecta de un radio de ovicaprino (4350 +50 BP, Gif-9058,
Patella sp.) hallado en un depdsito fluvial en el barranco de la Monja (Onrubia
Pintado y Meco Cabrera, 1997). En general, los estudios paleoclimaticos y las
alteraciones causadas por herbivoros introducidos sugieren que el ser humano
comienza a frecuentar las islas en el 2500 BP (Nascimento et al., 2020).

Los estratos mas recientes de la cueva del Llano, que podrian evidenciar la
llegada humana a Fuerteventura, carecen de una alta resolucion (Alcover et al.,
2009; Rando et al., 2011). Con todo, aparecen elementos de raton doméstico (Mus
musculus) datados entre 756 BC y 313 AD (Alcover ef al., 2009), un animal sinan-
tropico que se ha utilizado como indicador para establecer el momento de primera
colonizacion en territorios insulares (Castillo et al., 2001; Faurby y Svenning, 2015;
Gabriel ef al., 2015; Nogales et al., 2006; Traveset et al., 2009). Considerando las
objeciones a este enfoque, las primeras evidencias de raton doméstico en contex-
tos fiables estan en Lanzarote (128-313 cal AD) y Fuerteventura (565-669 cal AD)
(Rando et al., 2012). En cualquier caso, parece plausible que este animal haya al-
canzado el archipiélago antes de la colonizacion efectiva del ser humano. Esto le
permitio asilvestrarse y adaptarse a las distintas condiciones insulares, generando
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asi una divergencia morfométrica que se acentia en las islas mas alejadas del conti-
nente (Carrascosa y Lopez-Martinez, 1988; Michaux et al., 2007).

La primera evidencia directa de humanos en el archipiélado canario se sitia
en el islote de Lobos. El estudio del material asociado al sitio Lobos 3 muestra un
depdsito especializado en el procesado del caracol de piedras o cafiadilla (Stramo-
nita haemastoma) para la obtencion de tinte purpura. La glandula biliar de estos
gasteropodos secreta una sustancia que tras su procesado puede transformarse en
un tinte que fue muy apreciado en la Antigiiedad clasica (Tsourinaki, 2020). El
patron de fractura longitudinal a la columela y el material faunistico apoyan la hi-
potesis de una explotacion estacional del sitio por parte de mercaderes vinculados
con el mundo romano y, en concreto, con el circulo del estrecho (Cebrian-Gui-
mera et al., 2022; Nufiez-Lahuerta ef al., 2023). Los estudios zooarqueologicos
preliminares destacan la presencia de ovicapridos en un 84 % (923/1096 NISP) de
los restos identificados (Gijon Botella en Del-Arco-Aguilar ef al., 2016; Siverio
Batista, 2017). Los estudios sedimentologicos sefialan la existencia de esferulitas
e indican una hipotética cria en régimen de suelta (Afonso Vargas en Del-Ar-
co-Aguilar et al., 2016). Sin embargo, el poblamiento en el islote no parece haber
tenido repercusion en el resto del archipiélago de acuerdo a las evidencias arqueo-
logicas documentadas hasta la fecha.

Los humanos que colonizaron de forma efectiva el archipiélago en torno al
siglo III AD trajeron consigo un sustrato cultural norteafricano que se adapto a
las condiciones locales hasta la conquista europea en el siglo XV (Santana et al.,
en prensa). Esto se manifiesta en sus practicas de subsistencia agropastoriles, su
cultura material y su modo de organizacion social (Cabrera Pérez, 1993; Perera
Betancor, 2015). Los estudios paleogenéticos han confirmado esta procedencia
y sefialan la existencia de episodios drasticos de disminucion de poblacion para
islas como Fuerteventura (Serrano ef al., 2023). La llegada del humano trajo con-
sigo la introduccion de animales domésticos, como hemos visto, entre los que
destacan, por numero e importancia en la estrategia de subsistencia, las cabras y
ovejas.

La arqueologia en Fuerteventura adolece de intervenciones sistematicas que
permitan un estudio holistico de la poblacion que habité la isla antes del contacto
europeo (Cabrera Pérez, 1993). El unico yacimiento que se ha beneficiado de una
relativa continuidad es el de la Cueva de Villaverde, descubierta en enero de 1979
por la ejecucion de obras de la red de agua potable. Se trata de un tubo volcanico
de unos 190 metros de longitud, cuya parte occidental alberga depoésitos arqueo-
logicos vinculados a estructuras murarias semicirculares y el enterramiento de un
individuo adulto junto a uno infantil (Garralda Benajes et al., 1981).

De los fértiles niveles que caracterizan este conjunto se obtuvieron entre
150 000 y 200 000 restos de fauna, de los que se han estudiado varias submuestras.
De la primera campaiia de excavaciones se realiz6 un estudio con base en 946 res-
tos identificados (NISP), dominados por fragmentos de cabra (Capra hircus). Para
este conjunto se calculd la presencia de al menos 75 individuos y un maximo de un
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centenar, con una misma proporcion entre jovenes y adultos, que presentaban evi-
dencias de consumo con una alta fragmentacion vinculada al aprovechamiento de
los sesos y el tuétano (Meco Cabrera et al., 1982). Los restos de cerdo (Sus domesti-
cus) alcanzan un total de 46 NISP y se estimaron al menos 5 individuos. Por tltimo,
se registr6 una mandibula izquierda de mamifero marino que con posterioridad se
identific6 como foca monje (Monachus monachus) (Meco Cabrera, 1992b).

La caracterizacion de los ovicapridos de la cueva de Villaverde es el estudio
mas destacado que se ha realizado en la isla de Fuerteventura sobre la fauna hasta
la fecha. Se analizaron 1340 fragmentos de cabras y ovejas con el objetivo de
definir el biotipo de estos animales y plantear hipotesis sobre su origen (Meco
Cabrera, 1992a). Mediante la identificacién por comparacion anatémica y la os-
teometria se diferencié a ambas especies, siendo la cabra la mas abundante en
una proporcion de 10:1. La cabra se clasifica en el grupo mambrinus y la oveja
queda en el grupo de las longipes, o incluso cercana a los Ammotragus lervia u
oveja sahariana, lo que apunta a su origen norteafricano (Meco Cabrera, 1992a).
La presencia de estos animales ha sido constatada en los yacimientos de la isla
que han contado con intervencion arqueologica, como el valle de la Cueva, el
osario de ovicapridos de las dunas de Corralejo o la montafia de Tindaya (Perera
Betancor, 2015). Sin embargo, la falta de trabajos especializados ¢ intervenciones
sistematicas no permiten evaluar con base en criterios zooarqueoldgicos como
fue el manejo de estos animales por parte de los los mahos.

A raiz de los primeros contactos europeos a inicios del siglo XV, que devinie-
ron en la conquista de la isla en régimen de sefiorio, se generaron valiosas fuentes
narrativas, que han sido el recurso principal desde el que se ha estudiado el uso
indigena de la fauna (Brito y Vacas, en prensa). Para el caso de Fuerteventura
destacan los escritos de la empresa de conquista que encabezaron Jean de Bé-
thencourt y Gadifer de La Salle. Nos reflejan una isla con una cobertura vegetal
mayor que la actual (Serra Rafols y Cioranescu, 1964 [1419]; Tejera Gaspar et al.,
1987) con una mencion destacada a la avifauna (Bacallado Aranega, 2006), lo que
puede relacionarse con la perspectiva costera que tuvieron los cronistas desde
las embarcaciones, asi como la importancia del archipiélago en las migraciones
ornitologicas (Agudo et al., 2010; Rando y Perera, 1994). Los lobos marinos tam-
bién quedan registrados (Monachus monachus) (Boccaccio, 1830 [1342]). Las
propiedades de sus picles y la grasa de estos animales fueron aprovechadas por la
poblacion europea a un ritmo que supuso su extincion (Abreu Galindo, 1632; Ba-
tolomé Zofio y Vega, 2000; Serra Rafols y Cioranescu, 1964). Pero es sin duda la
abundancia de la cabafa ganadera maha, especialmente caprina, la que mejor se
refleja en las fuentes narrativas. El nimero de cabezas a las que se hace referencia
fluctta entre 30 000 y 60 000 en Le Canarien (Serra Rafols y Cioranescu, 1964).
Las ovejas tienen una presencia menor en las fuentes etnohistdricas, quizas su
falta de lana pudo hacer que se confundieran con cabras (Meco Cabrera, 1992a).

La abundancia de ovicapridos implico cambios en el territorio que debieron
afectar a las condiciones medioambientales. Por ejemplo, parece haber propicia-
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do la llegada de especies parasitarias y otros animales vinculados, como el guirre
(Neophron percnopterus), cuyos habitos carrofieros requieren de la disponibili-
dad de carcasas de las que alimentarse (Agudo et al., 2010). La presion que ejerce
la sobreexplotacion por pastoreo debid tener efectos nocivos en la flora nativa,
lo que empobreceria los suelos y acentuaria los procesos de erosion. Todo ello
debid afectar los ciclos bioldgicos de la fauna vertebrada e invertebrada autoctona
(Nogales et al., 20006).

El manejo de esta cabafia ganadera implica ademas la transformacion de un
territorio que termina reflejando un paisaje antropizado (Cabrera Pérez, 1993).
Las evidencias arqueologicas de este impacto se han dejado ver en procesos de
escorrentia adscritos a contextos indigenas (Criado y Atoche, 2004; Criado Her-
nandez, 2002). De igual modo, los muros que protegian los mejores pastos se
identifican como los limites territoriales de la administracion indigena, como es el
caso de la Pared de Jandia (Abreu Galindo, 1632). A lo largo de la isla se encuen-
tra una diversidad de construcciones que se han vinculado con la gestion de este
recurso (Perera Betancor, 2015). El aprovechamiento de cabras y ovejas jugaria
un papel fundamental en el orden social indigena y, a juzgar por las fuentes na-
rrativas, seria el motivo principal de sus disputas. Entre los modelos tradicionales
de manejo de los rebafios sigue perviviendo hasta la actualidad el régimen de
soltura, que reserva terrenos no aptos para el cultivo denominados “de costa” para
la explotacion de cabras ferales (Pérez de Cabitos y Aznar Vallejo, 1990). Este
tipo de ganado se captura o “apafia” con el objetivo de aprovechar sus productos,
controlar la poblacion y marcar a las crias o baifos recién nacidos. Se realiza corte
o “sefia” en las orejas o la nariz de los animales, siendo de las mismas caracte-
risticas que el que porta la madre de estas crias y garantizando asi los derechos
que tiene el propietario sobre sus reses en régimen de soltura (Quintana Andrés y
Exposito Lorenzo, 2016).

Tras el contacto europeo se documenta una segunda entrada de animales
al archipié¢lago. Se mencionan en las fuentes: vacas, camellos, caballos, mulas,
burros, gallinas y conejos (Cadamosto et al., 1456; Serra Rafols y Cioranescu,
1964). Estas especies jugaron un papel fundamental en la implantacion de la nue-
va colonia y también se integraron en los contingentes enviados al Nuevo Mundo
(Capote Alvarez et al., 2002; Tejera Gaspar, 2020). Sin embargo, la existencia
de un modelo de explotacion ganadero exitoso basado en la cabra parece haber
tenido continuidad durante la Edad Moderna (Brito-Mayor ef al., 2023). De he-
cho, contribuye de forma secundaria a las exportaciones durante el siglo XVI,
principalmente en forma de pieles tratadas y quesos, de entre los que destacan los
de la isla de Fuerteventura (Betancor Quintana, 2003; Lobo Cabrera, 1994). Este
cambio de dinamica también trajo consigo problematicas, como la proliferacion
de plagas, con especial hincapié en Fuerteventura (Carrefio Fuentes, 2017). Una
de las mas destacadas fue la abundancia de burros, hasta el punto de que en 1591
se organizaron apafadas y cacerias (Torriani, 1592).
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3. La metodologia zooarqueologica

La zooarqueologia explora las relaciones humano-animales del pasado a tra-
vés de la caracterizacion de conjuntos de fauna en contextos arqueologicos. Los
huesos de animales representan un conjunto de datos cruciales, ya que, entre otros
aspectos, reflejan la importancia socioecondémica y cultural que los recursos fau-
nisticos tuvieron en las sociedades del pasado.

La metodologia seguida en el estudio de muestras zooarqueoldgicas que esta-
mos desarrollando comprende diversas variables analiticas, con las que se preten-
de diferenciar especies proximas entre si, como son la cabra y la oveja, evaluar las
condiciones de vida de los animales e incluso reconocer caracteristicas anatomicas
particulares. Los restos faunisticos se observan con lupas de diferentes aumentos
(x3, x10) iluminadas con ledes mediante los estandares metodologicos de com-
paracion anatomica establecidos. La identificacion taxondmica se realiza con la
ayuda de la coleccion de referencia zooarqueologica (LPZ, en adelante) del La-
boratorio de Arqueologia del Departamento de Ciencias Histdricas de la ULPGC
y la consulta de manuales de referencia. Los huesos y dientes de oveja y cabra se
separan de acuerdo con los criterios morfoldgicos descritos por Boessneck (1969),
Meco Cabrera (1992a) y Prummel y Frisch (1986).

La cuantificacion sigue dos parametros: 1) niimero de especimenes identi-
ficados (NISP) priorizando la categoria taxonémica menor, y 2) restos no iden-
tificados (NID). Los valores NISP se utilizan como medida basica para evaluar
frecuencias taxondmicas y realizar comparaciones con otros estudios faunisticos.
El nimero minimo de elementos (NME) se establece a partir de la repeticion de
partes anatdmicas debidamente lateralizadas (Marean et al., 2001) y se aplica
para calcular los patrones de distribucion anatémica, la frecuencia taxonémica,
el nimero minimo de individuos (NMI) y para estimar los perfiles de mortalidad
(Lyman, 1994).

La identificacion de animales adultos y no adultos se basa en los patrones
de desgaste oclusal y del estado de fusion epifisario (Payne, 1973; Pigiére et al.,
2004; Silver, 1969). También se observan las superficies corticales y entesis, asi
como patologias degenerativas de las articulaciones (Baker y Brothwell, 1980;
Bartosiewicz y Gal, 2013). Una mayor resolucion puede obtenerse en el analisis
ontogénico de aquellos ejemplares no adultos que presentan elementos dentales
diagnosticos (Hillson, 2005; Prummel, 1987; Silver, 1969). El sexo se estima a
partir de regiones anatomicas diagndsticas (por ejemplo, la pelvis) para los ca-
prinos (Hatting, 1995; Zeder, 2006). También se toman los datos osteométricos
posibles en funcién de la conservacion de las piezas (Davis, 1996; Driesch, 1976;
Gron et al., 2020).

Las condiciones tafondmicas se evaliian en base a los especimenes de la
LPZ y manuales especializados (Fernandez-Jalvo y Andrews, 2016). Se registra
la presencia/ausencia de marcas raices, insectos, marcas incisivas de roedores o
punzantes de carnivoros. En todos los elementos esqueléticos se anotan los gra-
dos de termoalteracion y estigmas de carniceria para identificar la manipulacion
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y consumo de las carcasas. La termoalteracion de las superficies dseas corticales
sigue las cinco categorias de Costamagno et al. (2009): O=sin alteracion térmi-
ca; l=termoalteracion parcial (negro); 2=quemado (negro); 3=quemado (gris);
4=calcinado (blanco). En el caso de las marcas de procesado se intenta distinguir
entre cortes de cuchillo y marcas de picado mediante el registro de la morfologia,
distribucion, orientacion y relacion de las huellas observadas (Seetah, 2018; Sou-
lier y Costamagno, 2017). También se registrd la fragmentacion de la muestra,
la tipologia de fractura y aquellas evidencias de procesado compatible con el
aprovechamiento de la grasa y el tuétano (Morin, 2020; Morin y Soulier, 2017;
Outram, 2001).

Por ultimo, el conjunto de datos se registra en la aplicacion FileMaker
TIPZOO® (Discamps, 2021), que se adaptd a las caracteristicas del presente es-
tudio por parte del primer autor. Los resultados elaborados se pueden representar
graficamente mediante esquemas vectoriales procesados en QGis, R-stats (Ly-
man, 2023; Orton, 2010; Yvinec ef al., 2007).

4. Estudios de caso y resultados preliminares

Las muestras faunisticas que se encuentran en proceso de estudio provienen
de excavaciones arqueoldgicas sistematicas y estan estratigraficamente contex-
tualizadas. Dado que los sedimentos no se sometieron a un cribado sistematico en
todas las intervenciones, las muestras pueden estar sesgadas a nivel de la repre-
sentacion de elementos pequefios y de frecuencias de pequefios mamiferos. No
obstante, el excelente registro contextual, su adscripcion cronologica y la abun-
dancia de los hallazgos pueden contribuir a la obtencion de una perspectiva preli-
minar de la fauna explotada de la isla de Fuerteventura (Figura 1).
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Figura 1. Ubicacion de los yacimientos arqueologicos estudiados
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El yacimiento de Punta del Mallorquin (La Oliva) es un sitio costero que se
encuentra en el NO de la isla. Se trata de un sitio a cielo abierto, cuya intervencion
se vio motivada por la remocion mecanica del terreno realizada por el propietario
de la parcela en 2017. Desde entonces se han llevado a cabo dos intervencio-
nes arqueologicas financiadas por la Direccion General de Patrimonio Cultural
y ejecutadas por la empresa Arenisca S. L. (Lopez Guerrero y Castellano, 2019).
Se ha acotado el yacimiento y se han documentado evidencias que relacionan el
enclave con un lugar de procesado de alimentos marinos y terrestres. La realiza-
cion de 8 sondeos ha permitido documentar niveles indigenas con estructuras de
combustion y bases de muros que acondicionaron el espacio. El trabajo de campo
recuper6 abundante material de origen faunistico, que forma parte del presente
analisis. También se realizaron dataciones radiocarbonicas que acotan cronoldgi-
camente este evento deposicional entre los siglos V-VI (Lopez Guerrero y Cas-
tellano, 2019).

La muestra estudiada en Punta del Mallorquin alcanza los 864 restos (NSP),
de los que 237 especimenes fueron identificados a nivel taxondémico (Tabla 1).
Las especies domésticas documentadas son la cabra, la oveja y, de forma testimo-
nial, la vaca. El tnico animal silvestre identificado es el cuervo (Corvus corax) y
elementos de microfauna (Mus sp.). La muestra se presenta altamente fragmen-
tada, con un 32 % (278/NSP) de especimenes que varian su longitud maxima
entre 1 y 2 cm. La mayoria de los dientes se encuentran aislados, fuera de los
alveolos maxilares y mandibulares. La exfoliacion de la superficie cortical y las
marcas radiculares aparecen recurrentemente (48 %, 413/NSP). Las afecciones
postdeposicionales causadas por roedores y carnivoros son muy escasas. Esto
concuerda con la naturaleza del yacimiento, un sitio al aire libre, cuya superficie
se vio alterada por trabajos mecanicos.

Taxon  OMPTE NiSp o NISP MNE % MNE 0 MNINO- g ol v
comun Adultos Adultos

Bos taurus Vaca 1 <1 1 1 1 0 1 4
Ovis aries Oveja 10 4 9 11 3 0 3 13
Capra hircus ~ Cabra 26 11 16 19 5 1 6 25
Ovis/Capra Oveja/Cabra 194 82 58 68 10 3 13 54
Mus sp. Ratén 5 2 - - - - - -
Corvus corax  Cuervo 1 <1 1 1 1 0 1 4
Total 237 85 24

MSM 384 — — - — — — -
AVES 16 — - - - - - -
SVERT 5 — — - — — — —
REP 1 — - — — — — —
UNI 221 — - — — — — —
Total 627

Tabla 1. Total de restos arqueofaunisticos analizados en Punta del Mallorquin.
MSM: mesomamiferos; AVES: aves sin identificar; SVERT: pequefios vertebrados sin identificar;
REP: reptiles; UNI: fragmentos sin identificar.

91



Llano del Sombrero (Betancuria) es uno de los enclaves mas destacados del
centro de la isla. La zona se menciona por primera vez en Le Canarien G, como
la via de entrada que utilizaron Gadifer de La Salle y Remonnet de Levedan para
explorar la isla en 1402 (Serra Rafols y Cioranescu, 1964). Con posterioridad
llam¢ la atencion de varios visitantes que describieron el enclave y recogieron
material de diversa indole (Ramoén Fernando Castafieyra en 1883 y Sebastian
Jiménez Sanchez en 1946/1947). Se trata de un poblado compuesto por numero-
sas estructuras que se encuadra en el marco del barranco de Madre del Agua. El
espacio cuenta con reutilizacion hasta el presente, dado que el entorno se utiliza
por explotaciones ganaderas y para realizar apafiadas de ganado guanil. Se han
realizado varias intervenciones, pero es la campafia arqueoldgica de 2017, finan-
ciada por la Direccion General de Patrimonio Cultural y ejecutada por la empresa
Arenisca S. L., la que logré definir una sucesion estratigrafica (Castafieyra Ruiz
y Loépez Guerrero, 2012; Lopez Guerrero, 2017). Los dos sondeos en la denomi-
nada Casa del Rey permitieron reconocer tres fases de ocupacion del espacio y
un basurero con abundante material faunistico, que analizamos en el proyecto de
tesis en curso.

El total de los restos estudiados del Llano del Sombrero es de 1254 NSP,
de los que 286 (NISP) fueron determinados a nivel taxondmico. Las especies
domésticas identificadas son la cabra, el cerdo y el gato de forma testimonial.
La unica especie silvestre hallada fue el conejo (Oryctolagus cuniculus) (Tabla
2). La fragmentacion de la muestra es generalizada, con un 36 % (450/NSP) de
especimenes que varian su longitud maxima entre 1 y 2 cm. La mayoria de los
dientes se encuentran aislados, fuera de los alveolos maxilares y mandibulares.
La exfoliacion de la superficie cortical y las marcas radiculares (65 %, 819/NSP)
aparecen recurrentemente. Las afecciones postdeposicionales causadas por roe-
dores y carnivoros son casi nulas en ambos sondeos. Todo ello concuerda con
el contexto arqueoldgico de origen, un yacimiento al aire libre afectado por la
exposicion a las condiciones ambientales. El colapso de los paramentos contri-
buyo a la conservacion de niveles sellados que fueron documentados durante la
intervencion arqueologica.
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Nombre MNI MNI No-

Taxén OO0 NISP %NISP MNE %MNE oo ° 0" MNI % MNI
Capra hircus  Cabra 24 8 18 14 5 1 6 22
Ovis/Capra  Oveja/Cabra 250 88 97 78 11 4 15 56
jz;estiws Cerdo 7 2 5 4 2 0 2 7
Felis catus Gato 1 <1 1 1 1 0 1 4
ZZ,{;[ZIIZ'E U Conejo 4 1 4 3 3 0 3 11
Total 286 125 27
MSM 892 - - - - - - -
AVES 3 - - - - - - -
SVERT 3 - - - - - - -
UNI 70 - - — - - - -
Total 968

Tabla 2. Total de restos arqueofaunisticos analizados en el Llano del Sombrero.
MSM: mesomamiferos; AVES: aves sin identificar; SVERT: pequefios vertebrados sin identificar;
UNI: fragmentos sin identificar.

5. Lineas de trabajo y conclusiones preliminares

La investigacion arqueologica en el archipiélago canario requiere de una ma-
yor focalizacion en los datos provenientes de las islas menos estudiadas no solo
en zooarqueologia, sino en otras disciplinas (Mitchell, 2023; Morales ef al., 2023;
Ruiz-Zapatero, 2023). El presente estudio pone de manifiesto la potencialidad
que tiene la zooarqueologia en el avance de las investigaciones arqueoldgicas
de la isla de Fuerteventura. A través de la realizacion de un estado de la cuestion
sobre los estudios de fauna antigua se han identificado diversas lineas de trabajo
en las que la disciplina en cuestion tiene cabida.

La adaptacion de la fauna a las condiciones que tiene la isla es quiza el campo
que mas ha sido tratado. La investigacion paleontologica ha encontrado aqui un
fértil nicho con el registro fosil mas antiguo del archipiélago. La proliferacion de
especies que modifican sus habitos y se adaptan estd bien registrada, con expo-
nentes que llegan hasta el presente. Sin embargo, es necesario explorar las modi-
ficaciones que pueden haber tenido las especies domésticas introducidas ante las
condiciones insulares. Es necesario realizar una caracterizacion de los especime-
nes que encontramos en el registro arqueoldgico de acuerdo con el estado actual
de la zooarqueologia. En este sentido, la recopilacion de los datos osteométricos
nos permitird aplicar indices de tamafio logaritmico para aproximarnos a conocer
los morfotipos animales.

El impacto que causa la antropizacion de un territorio insular es otra de las
tematicas en las que la zooarqueologia puede profundizar. La introduccion de
fauna doméstica y sinantropica forma parte de la expansion del ser humano. La
modificacion de las condiciones previas y la competencia por los recursos debe
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ser una variable a considerar en el proceso de sustitucion faunistica que termina
por extinguir ciertas especies. Detectar el momento en el que estos procesos se
dan y el alcance cronologico que tienen puede contribuir a un mejor conocimiento
de la primera colonizacion del archipiélago.

La gestion de los recursos animales, y en particular la del ganado caprino, ha
sido un elemento vertebrador en las estrategias de subsistencia de la isla de Fuer-
teventura hasta hace muy poco tiempo. La definicion de las formas de manejo de
estos recursos en base a las evidencias materiales que quedan en los contextos del
pasado es un campo al que los resultados de los andlisis en curso pueden contri-
buir. En este sentido esperamos aportar informacion sobre la caracterizacion de la
cabafa ganadera, la identificacion de la edad de sacrificio, los patrones de proce-
sado de las carcasas y la obtencion de productos derivados, entre otros.

Los resultados preliminares que aqui hemos reflejado manifiestan una pre-
ponderancia de la cabafia ovicaprina procesada, con ligeros aportes de otros
animales a los contextos arqueoldgicos presentados. La alta fragmentacion de
la muestra y las evidencias de fracturas en fresco son una constante en los reper-
torios estudiados. La discreta contribucion de las especies autoctonas no nos per-
mite realizar un analisis sobre el papel que jugaron entre los recursos disponibles
para la poblacion nativa. El analisis de los resultados cuantitativos obtenidos del
estudio de identificacion zooarqueoldgico requiere de un marco muestral mayor
que permita establecer patrones.

Los datos aqui presentados se beneficiaran en futuras contribuciones de
una mayor definicion de la muestra en funcidén de los contextos arqueologicos
de procedencia. La puesta en comun de los datos obtenidos durante las excava-
ciones arqueoldgicas y las dataciones radiocarbonicas disponibles permitira la
definicion de unidades analiticas que podremos comparar entre si. Los siguientes
pasos evaluaran las caracteristicas representativas de la muestra y su potencial
para el analisis comparativo entre los sitios que forman parte de este estudio. En
este sentido, estamos incorporando a la discusion los datos obtenidos del analisis
zooarqueologico de los restos hallados en el interior de la cueva de Villaverde.
Confiamos en que esta aproximacion contribuya a realizar un acercamiento mas
profundo sobre la gestion y aprovechamiento de los recursos animales que tuvo
la poblacion maha en la isla de Fuerteventura.

6. Financiacion
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1. Introduccion

Las inscripciones ibéricas se han escrito sobre diversos soportes incluyendo plo-
mo, bronce, madera y piedra. En este contexto ha aparecido la mano de Irulegi, que
es una placa de bronce inscrita en ibero encontrada en un yacimiento de Pamplona
y mostrada al publico en 2022 (https://es.wikipedia.org/wiki/Mano_de Irulegi). De
la escritura que aparece en su superficie se puede extraer una transcripcion parcial
estandarizada por el signario ibérico-tartésico, ya estudiada, y una traduccion directa
al vasco antiguo. La inscripcion data del siglo I antes de Cristo y el lugar de aparicion
es el monte Irulegi, a unos de 10 km de Pamplona (Figura 1).

¢ Legueitio

Figura 1. Mapa que muestra la ciudad de Pamplona (Navarra) y las ciudades principales cercanas
del Pais Vasco. A aproximadamente 10 km de Pamplona se encuentra el monte Irulegi, lugar del
hallazgo de la mano de bronce con inscripciones ibéricas.

La grafia ibérica se ha descrito en el sur de Francia y en Iberia, aunque tam-
bién se ha encontrado en algunas islas del Mediterraneo, como Cerdefia. A finales
del siglo pasado, las llamadas inscripciones canarias rupestres encontradas por
Pichler y Brito (1980) en Fuerteventura y Lanzarote, respectivamente, (Pichler,
1995, 2003) fueron reconocidas como posiblemente del tipo ibero-tartésicas (Ar-
naiz-Villena y Alonso Garcia, 2001, 2008). De estas inscripciones, inicialmente
denominadas como “latinas”, no ha podido encontrarse una traducciéon no ono-
mastica desde el latin y, por ello, se han propuesto unas traducciones de tematica
religiosa y funeraria a partir del signario ibérico al vasco antiguo, que podian ex-
plicar las también denominadas inscripciones “ibero-guanches” (Arnaiz-Villena
y Alonso Garcia, 2001, 2008).
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Estas escrituras estan a veces mezcladas con algunos enigmaticos trazos li-
neales incisos o “piqueteados” en rocas y piedras de las islas Canarias, que ya
fueron descritas por Pichler y pueden ser precursoras del signario ibero-tartésico.
Estas inscripciones incisas se han encontrado y descrito en todas las islas Cana-
rias principales por diferentes autores de la Universidad de La Laguna (profesores
Anton y Del Arco (Arco-Aguilar y col., 1996, 2009) y por nosotros mismos, que
hemos propuesto un significado preibérico (megalitico) para algunos de estos
signos incisos (0 mas raramente piqueteados) rupestres (Arnaiz-Villena y col.,
2023) y también un significado ibérico-tartésico para otros signos mas evidentes
encuadrados dentro del signario ya mencionado (Arnaiz-Villena y col., 2020a).

Tras la vuelta del vascoiberismo, después de 70 afios de haber sido negado y
gracias al descubrimiento de la mano de Irulegi, es el momento de discutir estas
grafias latinas o ibero-guanches y las lineas incisas rupestres que aparecen en
todas las islas Canarias.Todo ello en el contexto del estudio de precursores de
escrituras lineales euroafricanas y el significado que podrian tener para la histo-
riografia de las islas Canarias, en conjuncion con la genética, y en particular de
Lanzarote y Fuerteventura.

1.1. La mano de Irulegi

Figura 2. Mano de Irulegi realizada en bronce (53 % de estafio, 41 % de cobre y 6 % de plomo).
Las palabras se han hallado grabadas en el metal con puntos unidos entre si con lineas.
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La mano de Irulegi es una placa de bronce ibérica con forma de mano que
esta grabada con signos ibérico-tartésicos y ha sido encontrada en un yacimiento
arqueoldgico (en el monte Irulegi) cerca de Pamplona, Navarra (Espafia). Proba-
blemente fue fabricada en el siglo I a. C. para ser colgada en la puerta exterior de
la casa. Parte de los signos ibéricos han sido transcritos y traducidos oficialmente
por académicos utilizando el significado vasco de la terminologia ibérica. Esto
implica que el vascoiberismo vuelve a los ambitos académicos oficiales después
de aproximadamente 70 afos de rechazo.

Nuestro grupo ha propuesto una transcripcion y traduccion de las cuatro li-
neas completas de la inscripcion utilizando similitudes fonético-semanticas entre
la terminologia vasca y la ibérica, asi como el signario ibérico-tartésico. La tra-
duccidn resulta ser la llamativa (para los romanos) costumbre/tradicion ibérica
del hospitium, que segin traducciones de expertos consistia en una calida invita-
cidén y recepcidn a extranjeros para que fueran hospedados en la casa. Sin embar-
g0, el trabajo sobre el significado exacto ain no esta terminado. Ademads, ahora
es posible que las inscripciones ibérico-tartésicas encontradas en piedras de las
islas Canarias también sean estudiadas por los expertos teniendo en cuenta estos
nuevos hallazgos y correspondencias con el vascoiberismo.

Irulegi fue en el pasado un lugar importante para la defensa de la ciudad prin-
cipal de Pamplona (Irufia, en vasco), en la actual Navarra espaiiola. Se encuentra
a 10 km de distancia de la Pamplona actual y estuvo poblado por los baskunes
en la prehistoria, quienes aparentemente ayudaron a Pompeyo contra el etrusco
Sertorio, que habia sido enviado por Roma, pero se volvid en su contra y coman-
do un ejérceito ibérico contra los romanos. Los restos de la cima del monte Irulegi
muestran que sufrié un incendio en esta época (siglo I a. C.) y posteriormente
(1371 d. C. o antes) se construyd un castillo en la cima plana durante los enfren-
tamientos entre musulmanes y cristianos.

El idioma de los baskunes era el ibérico o uno muy similar, sin importar la
etnia que se les atribuya; se fabricaron multiples monedas tipicas con este nombre
y escritas en ibérico. En junio de 2021 se encontr6 una placa de metal en forma
de mano en una excavacion arqueoldgica en la cima del monte Irulegi, cerca del
castillo (Figura 1). Es una placa de bronce en forma de mano compuesta por un
53 % de estano, un 41 % de cobre y un 2 % de plomo. Tiene aproximadamente un
tamafio de 14,3 x 13 cm y un grosor de 1 mm (Figura 2). En ella se realizaron cua-
tro lineas de escritura con caracteres ibéricos (Figura 2) mediante puntos unidos
con lineas entre ellos. La primera linea ha sido transcrita y traducida oficialmente
al idioma vasco con un significado obvio similar al propuesto por nosotros (ver
mas abajo). El profesor Aiestaran y Leire Malkorra son el director del proyecto y
la descubridora de la mano, respectivamente. La mano de Irulegi ha sido fechada
tentativamente en el siglo I a. C., pudiendo ser muy anterior.
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1.2. Cart-ruts, incripciones ibero-guanches y prehistoria megalitica de Lanzarote

Los cart-ruts se describieron por primera vez en todo el archipiélago de
Malta; se definieron como abundantes construcciones prehistdricas del hombre
de la Edad de Bronce talladas en roca, aunque también es posible que se hayan
construido cart-ruts mas recientemente. Consisten en surcos profundos y canales
horadados en la roca que rara vez son paralelos entre si. Algunos de ellos son
convergentes o perpendiculares a otros y también pueden cambiar abruptamente
a lineas curvas. Se ubican en planicies o en laderas de montafias con una inclina-
cion variable y a veces alta (Trump, 1998; 2002; 2008). El propdsito de los cart-
ruts se desconoce porque no existen registros de imagenes o escritos sobre para
qué se usaban. Sin embargo, recientemente se han encontrado representaciones
de cart-ruts en ceramicas de Malta, Gozo y quizas Fuerteventura (Arnaiz-Ville-
na y otros, 2019a) que pueden indicar datacion. Un proyecto conjunto de varios
paises de la Union Europea sobre cart-ruts no ha concluido nada nuevo sobre su
funcion, excepto subrayar donde se han encontrado: Malta y Turquia (Edad de
Bronce) y también en Africa (Tunez, Libia y Egipto), Espafia, Italia, Francia, Sui-
za, Grecia, Portugal, Inglaterra y Azerbaiyan (Bonnici, 2007). Sin embargo, este
trabajo deja fuera la existencia de cart-ruts en las islas Canarias (Arnaiz-Villena
y otros, 2019a; Medina y Arnaiz-Villena, 2018a; 2018b) y Azores (Rodrigues,
2013; Ribeiro y otros, 2015; 2017; Rodrigues y otros, 2018).

Otros cart-ruts han sido descritos por nosotros en cimas o taludes de volcanes
de la isla de Lanzarote (Arnaiz-Villena y otros, 2018; 2019a); se ha propuesto una
datacion para algunos de estos cart-ruts situada en la Edad de Bronce en Malta
(Trump, 1998; 2002; 2008) y una fecha de datacion prehistorica para Lanzarote
antes de la hipotética influencia de la cultura romana y fenicia, ya que no se co-
nocen artefactos como los cart-ruts en las culturas fenicia o romana. Los investi-
gadores Atoche-Pefia y Ramirez-Rodriguez (Atoche-Pefia y Ramirez-Rodriguez,
2009; 2016) han datado los vestigios mas antiguos de actividad humana en Lan-
zarote por C14 antes de aproximadamente 1000 afios antes de Cristo. La genética
(Arnaiz-Villena y otros, 2015; 2017), el hallazgo de un calendario megalitico en
Lanzarote (la quesera de Zonzamas) (Medina y Arnaiz-Villena, 2018a; 2018b) y
la aparicion de estructuras piramidales en el Sdhara Occidental (Clarke y Brooks,
2018), el norte de Africa, incluyendo Marruecos (Arnaiz-Villena y otros, 2019b)
y las islas Canarias (Tenerife, La Palma y Gran Canaria, al menos) (Sanchez-Ro-
mero y otros, 2020; Pais-Pais, 2019; 2020; Pais-Pais y Betancort, 2011) nos lle-
van a concluir que existi6 una cultura prehistorica compleja en Canarias cultivada
por habitantes aborigenes o “guanches”. Ademas, las escrituras ibero-guanches,
descritas en primer lugar en las islas de Lanzarote y Fuerteventura se han encon-
trado también en el resto de las principales islas de Canarias (Arnaiz-Villena y
otros,1999; 2019b; 2019c¢).

Los cart-ruts encontrados en el archipiélago de Malta son surcos hendidos en
la roca que se encuentran a unos 10-60 cm de profundidad y cuentan con 15-25 cm
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de ancho. Son profundos surcos, rieles o canales horadados en la piedra caliza de
Malta, pero en tal numero y variedad que dejan mas preguntas que respuestas. Se
han encontrado en todas las islas de Malta y Gozo. Los canales encontrados rara vez
se disponen estrictamente en paralelo; siguen direcciones convergentes, perpendi-
culares a otras o cambiando a lineas curvas tras una trayectoria recta (Figura 3).

Figura 3. Sitio arqueoldgico de Tal-Mensija, pueblo de San Gwann (Malta), 35.911°N, 14.478°E.
http://www.cartrutsmalta.com/. 2a: fotografia completa de la zona. 2b: fotografia del noreste del
complejo de cart-ruts que siguen una direccion suroeste. 2¢: fotografia en primer plano de 2b.

Datar los cart-ruts es una tarea compleja. Se sugiere una gran antigiiedad
por aquellos que han sufrido eventos geologicos; algunos, por ejemplo, se han
destruido parcialmente debido a derrumbamientos de acantilados, fallas o a la
subida del mar (Trump 1998; 2002; 2008; Mifsud y otros, 2000). Trump asigna
su construccion en Malta a la Edad de Bronce, aunque esto varia dependiendo de
cada sitio estudiado (Arnaiz-Villena y otros, 2018).

Se sabe que son construcciones humanas y no de la naturaleza debido a su
paralelismo, a veces estricto, convergencia, perpendicularidad o la perfeccion de
las curvas en muchos casos (Trump, 2008). Comenzaron a construirse en Malta
alrededor de la Edad de Bronce o antes de la Edad de los Templos (Trump, 2002;
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2008; Bonnici, 2007) y es posible que se hayan seguido construyendo en periodos
posteriores (Trump, 2002; 2008; Bonnici, 2007).

En el presente trabajo hemos medido los azimuts de las direcciones de algu-
nos cart-ruts encontrados en las cimas y taludes de los volcanes de Lanzarote y
Malta, y hemos tratado de averiguar si pudieran funcionar para medir el espacio
o el tiempo tal y como hemos sugerido en otros trabajos (Arnaiz-Villena y otros,
2019a). Los resultados se han puesto en un contexto genético, antropologico y
cultural.

El proposito de los cart-ruts sigue siendo un misterio sin resolver. El his-
toriador maltés Abela (Abela, 1647) los describié entonces como artefactos tan
desconcertantes como lo son hoy. Siempre se han interpretado como huellas deja-
das por algun tipo de vehiculo, pero el término cart-ruts puede, de hecho, ser un
nombre inapropiado cuando se aplica a este tipo de construccion. Los de Abela
demostraron claramente que pertenecen a una época mas lejana, pero el momento
en que se hicieron y quiénes fueron los pueblos que los fabricaron son cuestiones
que han intrigado a los arquedlogos que trabajan en Malta hasta el presente. Bo-
nanno afirma: los enigmadticos surcos de los carros son demasiado obvios en el
paisaje rocoso de Malta para ser ignorados en cualquier obra (Bonanno, 1993).
De hecho, ahora se han encontrado muy extendidos por todo el archipi¢lago y es
factible que muchos de ellos hayan sido destruidos.

Los cart-ruts existen también en otras partes del mundo, como las islas at-
lanticas. Se han encontrado estas construcciones descritas en Malta en las islas
Azores y las islas Canarias (Lanzarote) (Arnaiz-Villena y otros, 2018). Estos dos
lugares no se incluyeron en el proyecto de investigacion de la Comunidad Euro-
pea dirigido por el Prof. Bonnici (2007), que ha estudiado ampliamente los cart-
ruts en el area mediterranea, y en el que diferentes autores explican sus descubri-
mientos de cart-ruts y puntos de vista. En la isla de Lanzarote se ha encontrado
una estructura de cart-rut que se ha descrito como un calendario lunisolar: la
quesera de Zonzamas (Figura 4). Los surcos encontrados aqui son aparentemente
muy similares a muchos de los cart-ruts de Malta. Este calendario lunisolar fue
descrito por nosotros y se situa en la montafia de Zonzamas, cerca de Arrecife,
ciudad capital de Lanzarote (Figura 4).
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Figura 4. Salida del sol en los solsticios de verano, equinoccios de otofio y primavera y solsticio de
invierno desde la posicion de un observador situado en la quesera de Zonzamas. Izquierda: salida
del sol (2014 d. C.) entre las montafias Maneje y Tahiche en el solsticio de verano (linea naranja). Si
la quesera es lo suficientemente antigua, un observador desde este punto podria haber visto salir el
sol en la ladera o el vértice de la montafia de Tahiche en la antigiiedad (la oblicuidad de la ecliptica
esta disminuyendo alrededor de 0,47 segundos de arco por afio en la actualidad). Centro: el sol sale
en el horizonte tanto en el equinoccio de otofio como en el de primavera (linea verde). Derecha: el
sol sale por el horizonte derecho en el solsticio de invierno (linea gris). Los amaneceres completan
un arco de azimut anual entre aproximadamente 62° y 117° grados, que van del 21 de junio al 21 de
diciembre y viceversa.
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Figura 5. Arriba: Sitios de Lanzarote donde se han localizado cart-ruts. Ciudades: Yaiza
(28°57'18"N, 13°46'00"W), Arrecife (28°57'45"'N, 13°33'02""W), Teguise (29°03'40"N
13°33'35"0) y Haria (29°08'49''N, 13°29'53"0). Montaiias: (A) monte Guardilama (28°57'42.0"N,
13°42'24.0"W), (B) montaiia Blanca (28°58'42.1"N, 13°38'27.8"W), (C) monte Guatisea
(28°59'31.1"N, 13°37'50.0"W), (D) monte Mina (29°00'06.3"N, 13°35'39.8"W), (E) monte
Zonzamas (29° 0023.1"N, 13°33'46.2"0), (F) monte Guanapay (castillo de Santa Barbara)
(29°03"28.6"N, 13°33'00.7"0) y (G) monte Tenezara (29° 04'01.0"N, 13°42'24.3"0). Abajo:
Origen geoldgico de los volcanes de Lanzarote. Todos se formaron entre hace unos 2 millones
de afos y 240 000 afios. Este mapa ha sido tomado del sitio web de Geoparque: http://www.
geoparquelanzarote.org/geologia/;https://www.idecanarias.es/resources/ GEOLOGICO/LZ_LITO
unidades_geologicas.pdf
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En el presente trabajo pretendemos:

1) Mostrar la existencia de cart-ruts descubiertos en Fuerteventura y Lanzarote
(islas Canarias, Espana).

2) Ofrecer una posible datacion de estos cart-ruts de las islas Canarias comparan-
dolos con los que aparecen en dibujos de ceramicas prehistoricas de Malta que
podrian representar cart-ruts.

3) Comparar este rasgo cultural (cart-ruts) de los prehistoricos malteses y cana-
rios junto con otros rasgos prehistoricos canarios, mediterraneos y atlanticos
en un contexto genético, antropoldgico y cultural.

2. Materiales y métodos

El signario ibérico-tartésico se utilizd para la transcripcion de los signos ibé-
ricos evidentes (Figura 6). Nuestra metodologia de transcripcion y traduccion
fonética y semantica propuesta entre el vasco y el ibérico se puede encontrar en
Arnaiz-Villena (2000). La propuesta de transcripcion y traduccion se ha realiza-
do con la ayuda del antiguo idioma vasco antes de que fuera unificado (battia).
Los métodos genéticos utilizados para la comparativa antropoldgica y genética
se basaron en los genes autosomicos HLA y su comparacion con los genes de
trasmision sexual (mitocondriales y del cromosoma Y) (Véase referencia al final).
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Figura 6. Semisilabario ibérico-tartésico (Gomez-Moreno, 1949; 1962)
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3. Resultados
3.1. Hospitium

Hospitium es una practica ibérica que sorprendio a los romanos al llegar a
Iberia alrededor del siglo IIT a. C. Fue documentada por varios escritores, entre
ellos Diodoro Siculum. Era la propuesta de los iberos de alojar a extranjeros des-
conocidos en sus hogares, aparentemente en una especie de contrato entre el pro-
pietario de la vivienda y el visitante. Se desconoce si el hospitium tenia algin tipo
de ventaja civil, religiosa o ritual. Diodoro escribié que “los iberos se comportan
de manera muy dulce y amable con los extranjeros. Todos ellos ruegan a los ex-
tranjeros que amablemente se alojen en sus casas y vivan juntos en hospitalidad.
Aquellos quienes brindan a los extranjeros este servicio disfrutan de un gran favor
y son llamados amados de los dioses”.

Nuestra propuesta de traduccion de la mano de Irulegi parece estar relaciona-
da con la institucion/costumbre ibéricas del hospitium (Figura 7).
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SNANHNLO N
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TRANSL. (SPA) A LA CASA — SALIR - BOSQUE — SENTARSE - SUJETO

(PAJAR/CORRAL) (CAMBIAR DE SITIO ) (COLOCARSE, DESCANSAR)  (realiza la accidn)
TRANSL. (ENG) HOME PART — MOVE OUT — WOODS - SITTING — SUBJECT
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beAXM
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TRANSL. (SPA) DE TI MISMO — PALMA DE MANO
TRANSL. (ENG) OF YOURSELF ~ — HAND PALM

Figura 7. Propuesta de transcripcion y traduccion al espafiol y al inglés de la inscripcion encontrada
en la mano de Irulegi. Para la elaboracion de la hipdtesis de transcripcion y traduccion se han
utilizado repositorios de vasco antiguo o prebatia (Keretxeta, 1990; Sota et al., 1989). El signo *
es controvertido y puede haber sido tomado del griego antiguo como ocurre en la tablilla de plomo
encontrada en la Serreta de Alcoy (https://es.wikipedia.org/wiki/Plomo_de La_Serreta). Puede ser
también un signo de origen etrusco, porque es posible que el pueblo de Irulegi se encontrase sobre
la zona de influencia etrusca en la guerra sertoriana cuando fue destruido por el ejército de Pompeyo
el Grande (Arnaiz-Villena y Alonso-Garcia, 2008). El significado propuesto dentro de la tradicion
ibérica del hospitium no cambia eliminando esta T. Los 2-3 puntos verticales de la primera linea
son para hacer énfasis (o “si”). La N posmonada al final de la prlmera linea pertenece realmente a
la segunda linea, pero no tenia espacio suficiente y fue colocada encima. Propuesta de traduccion
en espafiol: 1.*: “jSea feliz!” o “jFelicidades!”; 2.*: “El honesto cansado que esté a la puerta”; 3.
“Salga del bosque y descanse (en un lugar de la casa, si se traduce OTA)”; 4.*: “Te damos la mano”.
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3.2. Vascoiberismo

En la Edad Media san Isidoro, san Jerénimo y el rey Alfonso X el Sabio ya
hablaron sobre el linaje de Tubal y Gerion y los trabajos de Hércules, algunos de
los cuales tuvieron lugar en el area del estrecho de Gibraltar, en el Mediterraneo
occidental. Annio de Viterbo y Floridn de Ocampo, cronistas de los Reyes Cato-
licos y del emperador Carlos V, respectivamente, son menospreciados por relatar
las historias de Tubal y su linaje, Gargoris y Habidis, y Hércules, todos ellos
conectados con la fundacion de Iberia y las cronicas de Tartessos. La memoria de
estas figuras proporciona una identidad o similitud entre los antiguos iberos y el
pueblo vasco o los hablantes de euskera en la actualidad. A Tubal, nieto de Noé, y
a su linaje se les atribuyen los origenes tanto de la cultura vasca como de la ibérica
en muchos aspectos culturales y practicos. Estrabon nos cuenta en el siglo I a. C.
que la parte sur de Francia e Iberia hablaban un idioma muy similar. Hoy en dia se
acepta ampliamente la relacion de parentesco entre el vasco y el aquitano francés.

3.3. El vasco en Europa

El profesor Theo Vennemann, en su Europa Vasconica, y nosotros hemos
encontrado un sustrato basico del idioma vasco a lo largo de Europa, la cuenca
mediterranea y los idiomas del Medio Oriente y otros idiomas (lenguas usko-me-
diterraneas). Esto sugiere que el idioma vasco es uno de los idiomas mas antiguos
que aun existen.

3.4. Genética

Por otro lado, los expertos son cada vez mas escépticos sobre el origen de los
iberos en cuanto a las migraciones masivas de poblaciones. Si bien en ocasiones
se detecta la influencia de entrada genética (y por lo tanto de gentes) en las pobla-
ciones, esta huella genética no se encuentra entre los habitantes de ambos lados
del estrecho de Gibraltar. Las relaciones a lo largo de los ltimos miles de afios,
e incluso antes, han sido muy cercanas entre el sur de Iberia y el norte de Africa.
Por lo tanto, se puede decir que los iberos tienen su origen en el norte de Africa,
aunque el flujo de personas e idiomas ha sido bidireccional (Figura 8). Ademas,
a mediados del siglo XX, el transbordador espacial Columbia demostré a través
de fotografias infrarrojas que debajo del desierto del Séhara existia un nimero
significativo de rios y lagos (y, en consecuencia, una alta densidad de poblacion)
que gradualmente desaparecieron después del 10 000 a. C. debido al cese de las
lluvias y el inicio de la desertificacion. La gente del Sdhara se movié en todas las
direcciones de manera continua, huyendo del desierto. Los estudios genéticos,
utilizando tecnologia moderna, también respaldan estos hallazgos.
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Figura 8. A: Mapa del oeste de Europa y noroeste de Africa con las poblaciones que han podido
originarse desde las antiguas poblaciones celtibéricas. B: Influencia genética y cultural bidireccional
del norte de Africa y el suroeste europeo (ver Currat y otros, 2010; Botigué y otros, 2013; Arnaiz-
Villena et al., 2017; Hajjej et al., 2018; Gonzalez-Fortes y otros 2019).

3.5. Inscripciones rupestres ibero-tartésicas en las islas Canarias y megalitos
de Iberia: posible signario precursor

De hecho, hemos descubierto inscripciones rupestres (en lugares de dificil
acceso) con apariencia ibera en las islas Canarias y en el Séhara central. Estas ins-
cripciones proporcionan una transcripcion sencilla y una propuesta de traduccion
de naturaleza religiosa en relacion con la Diosa Madre del Paleolitico y Neolitico
en Europa, el Mediterraneo y el norte de Africa.
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Dado que estos signos contenidos en el semisilabario ibérico-tartésico se en-
cuentran también grabados en rocas por todas las islas Canarias y en el continente
africano (Sahara), hemos postulado un circulo canario-sahariano de influencia
cultural como posible origen del signario ibérico-tartésico o de sus precursores.
Se encuentran frases cortas o palabras en ibérico-tartésico en rocas grabadas en
las islas Canarias, a veces mezcladas con inscripciones megaliticas lineales (ya
descritas en Canarias y no estudiadas por Pichler), que también hemos descrito
en un menhir de Cumbres Mayores (Huelva, Espafia) (Arnaiz-Villena y otros,
2022a), los dolmenes de Alcalar (Portimao, Portugal) (Arnaiz-Villena y otros,
2022c¢), el dolmen de San Bartolomé (Huelva, Espafia) y en un menhir y diferen-
tes rocas en Zalamea la Real (Huelva, Espafia) (Arnaiz-Villena y otros, 2022d).
Ademas, Cadiz, Malaga, Sevilla y el Algarve portugués son particularmente ricos
en délmenes, muchos de los cuales datan de 2000 afios antes de las piramides de
Giza en El Cairo (hace 7000 afios), como el dolmen de Alberite en Villamartin
(Cadiz), que también hemos estudiado, ubicado cerca del area con la mayor preci-
pitacion pluvial en Espafia (Sierra de Grazalema) (Arnaiz-Villena y otros, 2013).

Se concluye discutiendo nuestros hallazgos genéticos y de grabados rupestres
de Canarias en el contexto del origen sahariano de los iberos y canarios primitivos.

3.6. Lanzarote

Se han encontrado estructuras de tipo cart-rut también en algunas montafas
de Lanzarote, como el monte Guardilama, la montafia Blanca, el monte Guatisea,
el monte Mina, el monte Zonzamas, el monte Guanapay y el monte Tenezara
(Arnaiz-Villena y otros, 2019a) (Figura 5). Estas montafias/volcanes surgieron
en un periodo entre hace unos 2 millones de afios y 240 000 afios (Figura 5). Asi,
estos cart-ruts pudieron haber sido construidos en una época prehistorica muy
antigua sobre estos volcanes, como en el neolitico o el preneolitico. Posiblemente
fueran construidos en el periodo megalitico de la Edad de Bronce atlantica, cuan-
do se construyeron también los dolmenes atlanticos de Europa (hace 7000 afios,
Arnaiz-Villena y otros, 2013) y Africa, aunque son necesarios aqui estudios de
cronologias, no de analogias.

Llama la atencion que 3 de los 7 cart-ruts estudiados en volcanes de Lanzaro-
te sefialan puntos importantes de salida del sol, tanto solsticios como equinoccios
(Figura 9).
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Figura 9. Azimuts medidos en los cart-ruts estudiados en Lanzarote que apuntan a equinoccios (89°)
y solsticios (amaneceres). (SS= solsticio de verano, 62°); (WS= solsticio de invierno, 117°). Los
cart-ruts del monte Mina y del monte Guardilama sefialan los amaneceres del solsticio de invierno y
verano, respectivamente. Los cart-ruts del monte Tenezara, por otro lado, apuntan a los amaneceres
de los equinoccios. El monte Tenezara es el unico volcan estudiado que “mira” hacia el oeste.

La probabilidad factorial de que estas alineaciones astrondmicas especificas
de cart-ruts se deban al azar es cercana a cero: 3 volcanes, 360 posibles direccio-
nes de azimut y 7 montafias examinadas (n= no calculable, nimero de mas de 40
digitos). Por lo tanto, no hay posibilidad de que estas construcciones se deban al
azar: fueron intencionales y posiblemente coordinadas en el monte Tenezara, el
monte Guardilama y el monte Mina (Figura 10), como también pueden haber sido
coordinados algunos otros monumentos astronémicos en la isla de Gran Canaria
(Barrios Garcia y otros, 2018). El azimut de montafia Blanca sigue una estrecha
direccion norte-sur con la navegacion u otras implicaciones.
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Figura 10. Cart-ruts del monte Mina (arriba)
(D en la Figura 5) y el monte Tenezara (abajo) (G en la Figura 5)

3.7. Genética (Suarez-Trujillo y Arnaiz-Villena, 2022)

Los datos HLA (human leucocite antigens) de la poblacion canaria muestran
una mezcla de poblacién europea (principalmente mediterranea) y norteafricana.
Estos hallazgos pueden no reflejar las caracteristicas genéticas de los primeros
habitantes de Canarias, ya que el andlisis unicamente de la isla de Tenerife y las
diferentes invasiones de las islas Canarias, particularmente la conquista espafiola
en el siglo XV d. C., pueden haber alterado la composicion genética de la pobla-
cion inicial (Suarez-Trujillo y Arnaiz-Villena, 2022).

Segun otros estudios genéticos con otros marcadores de DNA en antiguos
habitantes de Canarias (hoy asimilados a “guanche” en la literatura espafiola e
inglesa) (Maca-Meyer y otros, 2004), la mayor parte de la poblacién actual de las
siete islas Canarias procede de la peninsula ibérica, con alguna aportacion del no-
roeste africano y una minima subsahariana, esta ultima probablemente procedente
del comercio de esclavos.

Las caracteristicas ibéricas, bereberes y mediterraneas llevan a la conclusion
de que son los principales antepasados de los guanches. Sin embargo, se encuen-
tran caracteres HLA autosémicos comunes a ibéricos y bereberes (Arnaiz-Villena
y otros, 1997) y el estudio conjunto de marcadores autosdémicos, de ADNmt y
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del cromosoma Y revela un flujo de genes a través del estrecho de Gibraltar que
estaba en curso en altas tasas desde tiempos preneoliticos (Currat y otros, 2010;
Botigué y otros, 2013; Gonzalez-Fortes y otros, 2019). Esto dificulta la distincion
entre los ibéricos y los africanos del noroeste sobre la base de los marcadores
de cromosomas autosémicos y sexuales en la poblacion canaria (Hajjej y otros,
2006; Arnaiz-Villena y otros, 2017; Suarez-Trujillo y Arnaiz-Villena, 2022).

3.8. Antropologia
3.8.1. Lenguaje de los antiguos aborigenes canarios (guanche)

Los guanches parecian hablar euskera, segiin los vascos que acompafiaban
a los soldados castellanos al tiempo de la conquista del archipiélago canario
(Arnaiz-Villena y Alonso-Garcia, 2001). Existen en el archipi¢lago muchos to-
pénimos con traduccién al euskera, como Teide, en guanche llamado Etxeide:
Etxe=contenedor y Aide=que explota (Arnaiz-Villena y Alonso-Garcia, 2001).
Aguerre, que en euskera significa “vista panoramica”, era el nombre guanche de
la localidad de San Cristobal de la Laguna (Tenerife), desde la que se divisa una
panoramica de dos lados del océano Atlantico. Otra palabra guanche interesante
es Atxano, que era el nombre para la palabra “afio”. Significa “la sombra del eje”,
que es una forma de medir los movimientos diarios y anuales del sol desde tiem-
pos prehistéricos (Barrios-Garcia, 2004). Asi, la lengua guanche se puede clasifi-
car en el grupo de las usko-mediterraneas, emparentada con el bereber, el vasco y
el extinto ibérico (Arnaiz-Villena y Alonso-Garcia, 1999; Arnaiz-Villena, 2000).

3.8.2. Inscripciones ibero-guanches en las islas Canarias
3.8.2.1. Fuerteventura y Lanzarote

En el afio 1980 se observaron por primera vez una serie de inscripciones
rupestres lineales incisas en el yacimiento arqueoldgico de Zonzamas, en la isla
de Lanzarote, cerca del municipio de Arrecife. Posteriormente, se encontraron
inscripciones rupestres incisas lineales también en otros lugares de Lanzarote,
particularmente en lugares elevados de conos volcanicos del centro de la isla.
Luego se registraron los mismos tipos de escrituras en la vecina isla de Fuerte-
ventura. Estas escrituras se encontraban frecuentemente alejadas de la costa, en
rocas de montafias y barrancos. Pichler (Pichler, 1995; 2003) clasificd al menos
280 ejemplos de estas escrituras lineales de rocas de Fuerteventura. Estas es-
crituras lineales fueron denominadas como “latinas” pero nunca han podido ser
traducidas desde el latin; sin embargo, si que se han podido trascribir y traducir
utilizando el semisilabario ibérico (Gomez-Moreno, 1949; 1962; Arnaiz-Villena
y Alonso-Garcia, 2001).
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3.8.2.2. Tenerife, El Hierro, La Gomera, Gran Canaria y La Palma

Este tipo de inscripciones lineales incisas pueden existir, pero pasar desa-
percibidas y no verse en otras islas canarias mas himedas y cubiertas de vegeta-
cion. Sin embargo, se registran informes de su existencia en las otras cinco islas
mas grandes y pobladas. En 1994, Nowak (Nowak, 1994) describié muy tempra-
namente otra inscripcion ibero-guanche en la isla mas occidental, El Hierro, al
mismo tiempo que Pichler recogia su obra en Fuerteventura para ser publicada
(Pichler, 1995). Llama la atencién que las arqueologias canaria y espafiola hayan
ignorado estas inscripciones ibero-guanches.

Asimismo, se encontrd otra roca con inscripciones lineales ibero-guanches en
la Cafiada de Ovejeros, isla de Tenerife, y que ha sido catalogada como “neoptini-
ca” por algunos autores (Del Arco-Aguilar y otros, 2009); sin embargo, se pueden
diferenciar claros caracteres ibéricos. Ademads, se ha encontrado otro panel de
inscripciones en una roca de piedra pulida (La Roca de los Muertos), también en
Tenerife (Arnaiz-Villena y otros, 2019b).

Un mango de madera procedente del yacimiento de El Cerrillal, en la isla de
La Gomera (Navarro-Mederos, 1996; pag. 281, Figura 18), muestra abundantes
signos en forma de Y y V, también presentes en el semisilabario ibérico (letra
“m” del alfabeto latino). Si se han omitido las vocales, como solia ocurrir en las
lenguas libicas antiguas del norte de Africa y las islas Canarias (Arnaiz-Villena y
Alonso-Garcia, 2001), una posible traduccion para estos signos puede ser la pa-
labra (A)M(A) repetida, es decir, una invocacion repetida a Ama, la Diosa Madre
(Del Arco-Aguilar y otros, 2009).

Finalmente, en la isla de La Palma también se han reportado manifestaciones
de escrituras lineales rupestres incisas idénticas a las de Lanzarote/Fuerteventura,
(Pais-Pais y Betancort, 2011; Pais-Pais, 2019; 2020). Por lo tanto, las escrituras
lineales de tipo ibero-guanche existen en las siete islas Canarias mas habitadas.

4. Discusion
4.1. Origen de la escritura ibero-guanche: Europa y Africa

Estas inscripciones rupestres lineales incisas canarias son similares a los sig-
nos contenidos en el semisilabario ibérico, y se han encontrado otras muy simila-
res en Tunez (Bonifay, 2004). Probablemente, muchas otras inscripciones lineales
ibero-guanches han pasado desapercibidas en los sitios arqueoldgicos africanos y
también pueden estar excavadas bajo el desierto del Sahara. De hecho, inscripcio-
nes del tipo ibero-guanche se han encontrado recientemente en Ti-m Missaou, Ar-
gelia, en medio del desierto del Séhara (Arnaiz-Villena y otros, 2021a). También
se han encontrado inscripciones lineales incisas en Europa occidental, central y
oriental (runas). Algunas lenguas prelatinas del norte de Italia y Austria tienen
incluso los mismos signos que los de la escritura ibero-guanche (lenguas como el
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venético, rético o lepontico). También en Europa del Este se encuentran escrituras
similares a las ibero-guanches fechadas en 5000 afios a. C. Otras escrituras incisas
lineales sobre distintos soportes son la etrusca (Arnaiz-Villena y Alonso-Garcia,
2008) y algunas otras encontradas en el norte del Mediterraneo, incluida la Gre-
cia del quinto milenio a. C. Por tanto, todas estas inscripciones rupestres lineales
incisas deben ser tenidas en cuenta para estudiar los origenes y el papel cultural y
precursor del semisilabario ibérico, asi como de las inscripciones ibero-guanches
y nuestro propio alfabeto en si mismo. En este sentido, también debe estudiarse
la relacion de las lenguas del Mediterraneo con las antiguas escrituras lineales
bereberes (Hachid, 2000; 2003).

4.2. Rasgos arquitectonicos prehistoricos comunes (Ulbrich, 2016)

Ademas de los cart-ruts, un ejemplo de influencia sahariana en Canarias y el
Mediterraneo son las pirdmides y otras construcciones megaliticas encontradas
en Malta y Gozo (islas del Mediterraneo) (Trump, 2002), Tenerife y La Palma
(islas Canarias) (Pais-Pais, 2019; Sanchez-Romero, 2020), las islas Azores (Ri-
beiro y otros, 2017) y también en todo el Sahara, muchas veces enterradas por las
arenas (Clarke y Brooks, 2018). Todos ellos son el mismo tipo de construccion
(timulos de piedra) con intencion seguramente ritual o religiosa, ya que suelen
estar rodeados de inscripciones incisas de hipotético significado funerario (Ar-
naiz-Villena y otros, 2020a; 2020b). Ademas, se han encontrado también otros
monumentos tallados en roca que parecen ser antiguos observatorios astronomi-
cos (Barrios-Garcia, 2004; Arnaiz-Villena y otros, 2018; 2019a; Barrios-Garcia y
otros, 2018; Marcial Medina y Arnaiz-Villena, 2018a; 2018b).

4.3. El circulo saharo-canario de influencia cultural
4.3.1. Desierto del Sahara (y norte de Africa)

El Sahara comenzo su proceso de desertificacion en torno a los 10 000 afios
antes de Cristo; antes era verde y estaba lleno de rios, lagos y gentes. Se propone
que la gente emigro a las areas mediterranea y atlantica y otros lugares cuando se
establecieron las condiciones aridas en la zona. Las culturas mediterranea y atlan-
tico-euroafricana han sido influenciadas por esta cultura de personas desplazadas.
En Tassili, Air, Tenere (Hachid, 2000), el Sahara Occidental y otros lugares ac-
tuales en el desierto del Sahara se encuentran artefactos de la cultura megalitica,
pinturas rupestres de animales domesticados mil afios antes de que comenzara la
agricultura en Oriente Medio, pinturas rupestres de carros tirados por caballos
que son inutiles en la arena y las dunas, y una escritura/alfabeto lineal muy anti-
guo que puede ser precursor de otras escrituras lineales antiguas euroafricanas/
mediterraneas. De hecho, se han encontrado antiguas escrituras rupestres ibéricas
en el Séhara argelino (Ti-m Missaou, area de Ahaggar Mts, 200 km al suroeste
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de Tamanrasset; Arnaiz-Villena y otros, 2021a). Ademas, las estructuras pirami-
dales también se encuentran en diferentes formas a lo largo de todo el desierto
del Sahara en muchos de los paises del norte de Africa. Los paises del Magreb de
Africa sin duda formaron parte de la cultura del Sahara. Sin embargo, las culturas
romana y musulmana han desdibujado y distorsionado la prehistoria de toda la
zona (Brett y Fentress, 1997).

4.3.2. El origen de las civilizaciones de las islas Canarias y el Mediterrianeo

Se propone que parte de los desplazados por el establecimiento de las con-
diciones desérticas en el Sahara llegaron a las islas Canarias, donde se encuen-
tran escrituras lineales incisas antiguas parecidas a las encontradas en el norte
de Africa y toda la Europa mediterrdnea (Arnaiz-Villena y otros, 2019a; 2020a;
2020b; 2021a; 2021b; 2022a; 2022b; 2022¢; 2022d). Se encuentran ademas cons-
trucciones prehistoricas prerromanas comunes en las islas Canarias, como los
mencionados cart-ruts, y estructuras piramidales (al menos en La Palma, Tenerife
y Gran Canaria), lo que sirve como fundamento para asegurar que existia la nave-
gacion entre islas (Arnaiz-Villena y otros, 2019a; 2020a; 2020b; Mederos-Martin
y Escribano-Cobo, 2005; Ulbrich, 2016). En Canarias se han descrito otros calen-
darios rupestres y se han encontrado muchos otros artefactos prehistoricos, como
idolos de diosas gruesas similares a las encontradas por Gimbutas en Europa data-
das en mas de 3500 afios a. C. o las halladas en La Fortaleza de Ansite (Gran Ca-
naria) o Tara (Telde, Gran Canaria) (Del Arco-Aguilar y Navarro-Mederos, 1996;
Arnaiz-Villena y otros, 2020a; 2020b). El hecho de que los antiguos guanches
resistiesen las invasiones fenicias, romanas y arabes llevo a los conquistadores
franco-espafioles a encontrar intactas algunas de estas manifestaciones artisticas/
folcloricas, incluyendo pinturas y escrituras rupestres de caracteres tanto ibéri-
cos como libicos, y también escrituras lineales megaliticas mas antiguas (Vaz-
quez-Hoys, 2008; Mufioz-Gambero, 2019; Arnaiz-Villena y otros, 2021b). En Le
Canarien, primera cronica escrita sobre la conquista de las islas Canarias por Jean
de Béthencourt, se dice que los guanches entendian al obispo vasco Alberto de las
Casas, enviado a cristianizar las islas tras otros intentos fallidos: “Le dieron una
muy buena acogida y mas atn porque entendia la lengua del pais (islas Canarias)”
(Serra y Cioranescu, 1960; Krutwig, 1978). Los conquistadores de las islas exter-
minaron a muchos guanches o los vendieron como esclavos en los mercados de
Sevilla y Valencia (Espaiia).

4.3.3. No se encuentran trazas de la “difusion démica” desde el este hacia el
oeste: el desarrollo neolitico de occidente es autoctono

La teoria de la “difusion démica” de la agricultura que se desplaz6 hacia Ibe-

ria en tiempos prehistoricos se ha demostrado errénea. Extensos estudios sobre el
tema con muestras procedentes de esqueletos ibéricos mesoliticos y neoliticos se
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realizaron en el siglo pasado por Meiklejohn y otros (1984), Lubell y otros (1994),
Lalueza-Fox (1996) y Jackes y otros (1997a). Jackes y otros (1997a) analizaron la
transicion agricola utilizando variables dentales y esqueléticas obtenidas a partir
de datos parciales. Realizaron un analisis exhaustivo de sus propios datos y de
otros sobre parametros esqueléticos mesoliticos y neoliticos ibéricos. Graficos de
dispersion de variables crancométricas de esqueletos de Iberia (Espafia: Mallorca,
Tarragona, Pais Vasco, Catalufia, Cantabria, Barcelona, Burgos, Castilla, Anda-
lucia y Granada; Portugal: Eira, Pedrinha, Escoural, Melides, Cabezo da Aruda
y Moita de Sehastiago) mostraron que no hubo un cambio significativo en las
variables estudiadas entre las muestras del Neolitico y Mesolitico. Tanto Lalue-
za-Fox (1996) como Jackes y otros (1997a; 1997b) coinciden en que la estatura es
similar en los esqueletos ibéricos del Neolitico y Mesolitico. Las tasas de caries
dental tampoco muestran una discontinuidad, y la tasa de reduccion observada
en el Neolitico muestra cambios dietéticos complejos, que comenzaron durante
el Mesolitico y continuaron en el Neolitico (Lubell y otros, 1994). Por lo tanto,
el modelo de difusion démica propuesto por Cavalli-Sforza y otros (1994), que
implica un reemplazo importante (o completo) de la poblacion, no es sostenible
para Iberia, donde no se encontraron cambios revolucionarios en el modo de vida
ni diferencias en la antropometria fisica y la dieta.

La prehistoria del Mediterraneo occidental y la fachada atlantica afroeuropea
amenudo se ha ninguneado. De hecho, Roma y Grecia parecen haber sido los ini-
cos actores de la historia y antropologia del Mediterraneo con vinculos borrosos
con Egipto, no considerados firmemente por todos los autores (Cunliffe, 2017).
Sin embargo, algunos puntos quedan sin explicar con esta suposicion simplista.
Los monumentos megaliticos euroafricanos estan datados en al menos 2000 afios
antes que las piramides clasicas de Giza (El Cairo, Egipto), como por ejemplo
los dolmenes del sur de Iberia (7000 afios antes de la época actual) (Arnaiz-Vi-
llena y otros, 2013). La tecnologia de construccion megalitica es muy debatida,
pero debe haber existido una fuerte estructura y lazos sociales comunes en toda
la zona debido a las similitudes que se encuentran entre construcciones mega-
liticas de lugares tan lejanos como Canarias y Malta (Trump, 2002). Este tipo
de construcciones se han encontrado alrededor del mar Mediterraneo y el norte
de Africa, incluido el actual desierto del Sahara (Arnaiz-Villena y otros, 2019a;
2019b; 2020a; 2020b). Obviamente, estas construcciones encontradas en medio
del desierto probablemente se construyeron en una época mas verde, cuando el
Sahara era himedo, antes de los 6000 afios a. C. (Arnaiz-Villena y otros, 1999;
2020a; 2020b; 2021a; Clarke y Brooks, 2018).

La genética, la antropologia fisica y otros rasgos culturales no respaldan que
las gentes o la cultura provenientes de Medio Oriente reemplazaran la cultura
autoctona del Mediterraneo occidental. En primer lugar, la continuidad encontra-
da en los esqueletos de transicion del Mesolitico/Neolitico ibérico no apoyan el
abrupto y puntual reemplazo démico occidental postulado desde Oriente Medio
(Meiklejohn y otros, 1984; Lubell y otros, 1994; Jackes y otros, 1997a; Cava-
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1li-Sforza, 1996). Ademas, la ceramica cardial estuvo presente a principios del
Neolitico tanto en la Europa mediterranea occidental como en el Magreb (Africa
del Norte). La cultura El-Badari, predominante en Egipto (4500 afios antes de
la época actual), es muy similar a la cultura neolitica de Iberia en los usos de la
ceramica y la domesticacion de animales (Escacena-Carrasco, 1996).

Por otro lado, se ha encontrado también que las lenguas son similares en el
Mediterraneo antiguo: el euskera es similar al ibérico, etrusco, minoico lineal
A, guanche, bereber, eblaico e hitita, entre otros. Son las llamadas lenguas us-
ko-mediterraneas (Figura 11) (Arnaiz-Villena, 2000; Arnaiz-Villena y otros,
1999; 2001a; 2002; Suarez-Trujillo y otros, 2022). La aparicion de la escritura
semisilabica ibérica en Iberia y el sur de Francia se atribuye convencionalmente
al I milenio a. C. (Gémez-Moreno, 1949; 1962; Arnaiz-Villena y otros, 2021b).
Sin embargo, Estrabon ya decia que los iberos tenian escritura desde hace mas de
6000 afios a. C. Estas dataciones subjetivas de las escrituras ibéricas se han esta-
blecido asi solo para situarlas después de la llegada de los fenicios a Occidente.

IBERIAN-
GUANCHE

Figura 11. Mapa que muestra ejemplos de las antiguas escrituras lineales de Europa, el area
mediterranea, el norte de Africa continental y las islas Canarias. Ademas, se han encontrado frases
y signos ibéricos en medio del desierto del Sahara, 200 km al suroeste de Tamanrasset, Argelia
(Arnaiz-Villena y otros, 2021a).
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Finalmente, queremos sefialar que la genética no puede ser un valor absoluto
para definir una poblacion: debe tomarse junto con otros datos de antropologia y
arqueologia. Ademas, cuando se deja fuera del analisis una sola poblacion crucial
para los analisis genéticos, aparecen artefactos y confunden cualquier interpreta-
cion. En resumen, la genética no es una herramienta de identidad absoluta para
poblaciones singulares cuando se usa sin ningin otro rasgo antropoldgico a tener
en cuenta.

Sin embargo, el flujo de genes entre Europa y Africa a través del area del es-
trecho de Gibraltar ha sido establecido desde la prehistoria, primero por nosotros
(Arnaiz-Villena y otros, 1999) y luego por los grupos de Sanchez-Mazas, Barbu-
jani y Bertranpetit (Currat y otros, 2010; Botigue y otros, 2013; Gonzalez-For-
tes y otros, 2019). Por lo tanto, discutir sobre los origenes guanches (primeros
habitantes de Canarias) solo sobre bases genéticas es inttil, ya que los iberos y
los norteafricanos son dificiles de distinguir cuando el anélisis se centra solo en
la genética. También es importante sefialar la distincion artificial entre celtas que
hablaban lengua celta en la peninsula ibérica, pero escribian en ibérico. Se debe
a una confusion de historiadores antiguos sobre el origen del rio Danubio (rio
“Ister”). Estos escribieron que los celtas habitaban mas arriba, en las fuentes de
este rio, que se creia que comenzaban en los Pirineos y no en la Selva Negra en
Alemania, como realmente lo hacen. Asi, los celtas habitaron en Iberia y tam-
bién donde se habla el idioma celta o gaélico, como en las islas britanicas o la
Bretafia francesa (Oppenheimer, 2007; Arnaiz-Villena y otros, 2017). Ademas,
en los ultimos afios se ha realizado un extenso estudio recopilando muchos datos
genéticos publicados y se ha detectado parentesco genético mediante genes HLA
autosomicos bien definidos en personas desde la peninsula arabiga hasta la Bre-
tafa francesa, incluidos todos los paises mediterraneos del sur e ibéricos (Hajjej
y otros, 2018).

4.4. Teoria de evolucion de la escritura de signarios lineales megaliticos desde
la escritura lineal megalitica (Figuras 12, 13, 14, 15y 16)

Los signos pertenecientes al semisilabario ibérico se han encontrado aislados
o de manera conjunta, y posiblemente elaborando frases de significado funera-
rio y religioso en una amplia zona que comprende el desierto del Sahara, todas
las islas Canarias, la peninsula ibérica y el sur de Francia, principalmente. En
ocasiones se encuentran en un contexto megalitico, como en Cumbres Mayores
(Huelva, Espafia) (Arnaiz-Villena y otros, 2022a). Hemos planteado la hipotesis
de que una evolucion de las escrituras lineales megaliticas, o incluso paleoliticas,
puede haber dado lugar a semisilabarios ibéricos y otras escrituras prehistdricas
lineales euroafricanas (Arnaiz-Villena y otros, 2021b).
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Figura 12. Las escrituras rupestres incluidas en el semisilabario ibero-tartésico se encuentran en
un area de amplia extension incluyendo Cumbres Mayores (Huelva, Espafia), Alcalar (Portimao,
Portugal), Zalamea la Real (Huelva, Espana), San Bartolomé (Huelva, Espana) (Leisner y Leisner,
1943; Cerdan y otros, 1952; Sousa y otros, 2020) y las islas Canarias. En ocasiones este tipo de
escritura se encuentra en un contexto megalitico (3000-5000 afos a. C.) (Arnaiz-Villena y otros,
2020a; 2020b; 2021a; 2021b; 2022a; 2022b; 2022¢; 2022d; 2023).

Podemos proponer que se ha producido un desarrollo del mismo tipo de es-
critura lineal en una gran area geografica que incluye la fachada atlantica de Eu-
ropa y Africa y la zona mediterranea. Se han encontrado escrituras lineales en
megalitos ibéricos: Cumbres Mayores (Huelva) (Arnaiz-Villena y otros, 2022a)
(Figura 12), en Antequera, y otros ddlmenes (Muiioz-Gambero, 2019), como
el de San Bartolomé (Huelva) (Leisner y Leisner, 1943; Cerdan y otros, 1952;
1975; Sousa y otros, 2020), Alcalar (Portimao, Portugal) (Arnaiz-Villena y otros,
2022c) y Zalamea la Real (Huelva) (Arnaiz-Villena y otros, 2022d) (Figura 11).
Asimismo, se han encontrado otras inscripciones ibéricas (conteniendo la vocal
“i”, tipica del ibero) fuera del contexto megalitico en la Piedra de Pontevedra (ac-
tualmente exhibida en el Museu Galego, La Corufia, Galicia, Espafia) (Goberna
y Novoa, 1993).

Los pocos signos que se muestran en la Figura 12 se han encontrado en to-
das las inscripciones rupestres lineales megaliticas o “preiberoguanches” (por su
similitud con las ibéricas) de Canarias (Figuras13 y 14). Estos signos también
se encontraron en el desierto del Séhara, en la pared de una cueva al abrigo del
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lecho de un rio seco, en Ti-m Missaou, Argelia (Pichler, 1997; Arnaiz-Villena
y otros, 2021a). Mas recientemente se han encontrado también en el complejo
megalitico Cumbres Mayores (Arnaiz-Villena y otros, 2022a). La pareja de ar-
quedlogos Leisner también habia visto en 1951 en el dolmen de San Bartolomé
(relativamente cercano a Cumbres Mayores) signos que “eran ibéricos” (Leisner
y Leisner, 1943; Cerdan y otros, 1952; 1975; Vazquez-Hoys, 2008; Sousa y otros,
2020). No era posible que estas inscripciones descritas por los Leisner fueran
grabadas mas tarde de la construccion del edificio megalitico en el que se encon-
traron, que se calcula que se construy6 alrededor del afio 3000 a. C. o antes. El
artefacto sobre el que se grabaron las inscripciones fue encontrado enterrado y cu-
bierto por losas a la entrada del tholos de San Bartolomé. Esto, junto con nuestras
propias observaciones de escrituras megaliticas lineales mixtas y signos ibero-tar-
tésicos en el contexto del complejo megalitico de Cumbres Mayores, nos lleva a
concluir que los signos ibero-tartésicos fueron utilizados en la época megalitica
del sur de la peninsula ibérica (3000-5000 afios a. C.) (Arnaiz-Villena y otros,
2022a). El significado de esta escritura primitiva probablemente esté relacionado
con la religion paleolitica/neolitica de la Diosa Madre y sus rituales funerarios.

CANARY ISLANDS

Lanzarote

Figura 13. A: Fotografia de un panel de escritura ibero-guanche tomada en el monte Tenezara (isla
de Lanzarote, islas Canarias) (Arnaiz-Villena y otros, 2020a; Medina y otros, 2021). Parece que la
escritura lineal ibero-guanche se encuentra en todas las islas Canarias (Nowak, 1994; Arnaiz-Villena
y otros, 2019b; 2020a; 2020b; 2021a). B: Signos resaltados en blanco y negro de la Figura 13A que
se analizan en profundidad (Arnaiz-Villena y otros, 2020a). C: Isla de Lanzarote, localizada en la
region oriental de las islas Canarias.
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Figura 14. Escritura lineal megalitica o escritura ibero-guanche encontrada en una roca pulida de la

Degollada de Facay, Fuerteventura (28°31°32.8”N, 13°58°12.5”W) (Arnaiz-Villena y otros, 2023).

Se propone una interpretacion de la transcripcion y la traduccion de los signos encontrados en esta
roca a continuacion (fotografia tomada por Marcial Medina).
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1- \/: (A)M(A) = THEMOTHER  2- /1\ = (A)KA = THE DEAD

3-. = BA = BA(l) or (A)BA = YES or PRIEST
B)X/ »/ \/ (A)KA + (A)M(A) = DEAD + MOTHER
5-, S = S(U) = FIRE 6-. = (A)M(A) = THEMOTHER

El conjunto de délmenes de Alberite, en Villamartin (Cadiz, Andalucia, Es-
pafia), estd fechado en torno a los 5000 afios a. C. (Arnaiz-Villena y otros, 2013).
Andalucia y el sur de Portugal (Algarve) contienen muchos de los megalitos mas
antiguos datados hasta ahora en el mundo. La cultura megalitica de la fachada
euroafricana atlantica se inicia hacia el V milenio a. C., expandiéndose hasta el
IIT milenio a. C. Su causa puede deberse a motivos funerarios y religiosos que
podrian seguir a un cambio social (Lacalle-Rodriguez, 2019). La religion parece
ser el principal elemento cohesivo en la similitud de megalitos entre regiones.
En Europa, la construccion de megalitos comienza con el Neolitico y termina
aproximadamente en la Edad de Bronce. La Europa atlantica (y probablemente
Africa) comenzo en la misma época a enterrar en megalitos a los muertos en
grupo o en entierros individuales, manifestando en todos los casos el culto a la
Diosa Madre y a los cuerpos celestes (Lacalle-Rodriguez, 2019). Los délmenes
funerarios estan construidos con un gran corredor de losas de piedra que termina
en una camara circular (tholos) también construida con grandes piedras. Grandes
construcciones de piedra en los templos de Malta de mas de cien toneladas u
otros megalitos ibéricos desafian el transporte y manejo de la gestion constructiva
que existia en el Neolitico, segun nuestro conocimiento. Las costas del océano
Atlantico norte, Europa, Africa del norte y posiblemente las islas Canarias (Me-
dina y Arnaiz-Villena, 2018a; 2018b), el Mediterraneo norte, sur y este, incluido
Oriente Medio, albergan estas construcciones megaliticas. Sin embargo, todos
ellos son mas recientes que los del sur de la peninsula ibérica, las islas britdnicas
y la Bretafia francesa. Asia, América y Oceania también cuentan con construc-
ciones megaliticas, al igual que el Africa subsahariana, Etiopia, Madagascar y
otras areas africanas (Lacalle-Rodriguez, 2019). Los megalitos pueden haberse
extendido por todo el mundo junto con un culto a los muertos dentro de la religion
de la Diosa Madre. Asi, se propone que todos los signos “ibero-tartésicos” estu-
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diados en nuestros trabajos sean referidos a Ama=la madre (V.), Ata=la entrada a
otra dimension o muerte (V.), As=oscuridad (V.), Bake=paz (V.), [l=muerte (V.),
Ke=humo, cadaver quemado (V.), etc.

Pequefios idolos gordos o figurillas paleoliticas (Figura 15) se han encontrado
por toda Europa y el Mediterraneo (incluidas las islas Canarias, en la Fortaleza
de Ansite, y otros lugares). Gimbutas (1991) atribuyo estas diosas gordas a una
“religion de la Madre”, muy extendida en la zona. Las figurillas del Neolitico
son una extension de las del Paleolitico (Figura 15). Era una religion y sociedad
dominada por las mujeres (Gimbutas, 1991; Arnaiz-Villena, 2000; Arnaiz-Villena
y Alonso-Garcia, 2001; 2008), que abarcé Europa y el norte de Africa al menos
después de miles de afios antes de Cristo.

PALEOLITHIC NEOLITHIC

Figura 15. A la izquierda, figurilla paleolitica de Hohle Fels, Alemania, 40 000 afos antes de la
época actual. A la derecha, figurilla neolitica de Catal Hiiyiik, Turquia, 8000 aflos de antigliedad.
Estas figurillas paleoliticas y neoliticas se encuentran en el contexto de la religion de la Diosa Madre
que se extendi6 por Europa, las areas atlantica y mediterranea, y Africa. Este desarrollo fue paralelo
a las escrituras megaliticas y paleoliticas lineales que pueden haber dado lugar a las escrituras
ibérico-tartésicas. La religion de la Diosa Madre y las inscripciones rupestres lineales de caracter
religioso pueden ser caras diferentes de una misma cultura. Figuras tomadas de Piquero (2017).

Por otro lado, el grupo de Henshilwood registrd y daté una escritura paleoliti-
ca lineal mas antigua en Sudafrica, en la zona de Howiesons Poort (Henshilwood
y Dubreuil, 2011; Wadley, 2015; Arnaiz-Villena y otros, 2021b; 2022b) (Figura
16). Las fechas se remontan a 100 000-60 000 afios antes de la época actual. Las
manifestaciones de la religion de la Diosa Madre se podrian encontrar en todo
el mundo y pueden ser una fuerte fuerza de cohesion que se uni6 a otros rasgos
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antropologicos y culturales, como la escritura lineal paleolitica/neolitica estudia-
da, la escritura ibérico-tartésica y otras lenguas antiguas (Arnaiz-Villena y otros,
2021b; 2022b). Una amplia revision sobre la religion de la Diosa Madre pue-
de consultarse en Gimbutas (1991), Graham (1996), Campbell (2013), Piquero
(2017) y Lacalle-Rodriguez (2019).

Poort shelter

Figura 16. A: Escritura lineal paeolitica (60 000 de antigiiedad) similar a la encontrada en la isla
de Fuerteventura (Arnaiz-Villena y otros, 2021b). B: Ha sido encontrada en la zona de Howiesons
Poort, Sudafrica (Henshilwood y Dubrevil, 2011; Wadley, 2015).

5. Conclusiones

A.Lanzarote y las islas Canarias albergan indicios de una cultura prerromana y
prefenicia configurada por los primeros habitantes, como son los cart-ruts de
Lanzarote, orientados seguin solsticios y equinoccios, la quesera de Zonzamas
en Lanzarote y los grabados de escritura ibérica, ibero-guanche o lineal mega-
litica en Fuerteventura y Lanzarote.

B. Segtin los hallazgos de piramides o “montones” en el Sahara Occidental, es
muy probable que las mismas estructuras descritas en las siete islas Canarias
sean pirdmides adaptadas al entorno volcéanico.

C. La comun escritura rupestre, llamada latina o ibero-guanche, se encuentra en
las siete islas principales del archipiélago, lo que apunta a un intenso intercam-
bio cultural y navegacion prehistorica.

D. Se propone una transicion de escrituras rupestres lineales muy antiguas (mega-
liticas o anteriores) a los signarios lineales de las lenguas vivas y muertas del
Mediterrdneo y Europa, que comenzaria en el circulo canario-sahariano para
extenderse posteriormente a Oriente Medio y el Mediterraneo.
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1. Introduccion

Estudiamos la morfologia y la decoraciéon de 137 vasijas de cerdmica abo-
rigen de Fuerteventura que se custodian en diferentes museos y en una vivienda
particular, y de otra que ha desaparecido tras su completa rotura y de la que solo
permanecen algunas imagenes, que son en las que nos hemos apoyado para rea-
lizar su dibujo.

Un avance de este estudio fue presentado en las X VIII Jornadas de Estudios
sobre Fuerteventura y Lanzarote, aunque el conocimiento de mas recipientes ad-
mite que sigamos profundizando sobre esta tematica, que como manifestacion
economica, social, identitaria o cultural resulta considerable.

En aquel entonces nos centramos en 71 vasijas, a las que tuvimos acceso di-
recto o bien por dibujos y fotos publicados en diferentes formatos, pero la prolon-
gacion del trabajo nos ha posibilitado alcanzar las 137 unidades, lo que significa
afladir 66, aproximadamente el doble de las inicialmente disponibles. Supone una
cuantia importante que ha permitido obtener resultados mas determinantes, pero,
aun asi, las singularidades de esta investigacion todavia conllevan particularida-
des negativas que consideramos imprescindible resefiar, ya que por ahora son in-
salvables. Solo la incorporacion de nuevas unidades puede paliar las limitaciones
emanadas de la falta de datos sobre un buen nimero de ellas.

Por ello, a pesar de que se trata de la totalidad de las piezas de las que sabe-
mos de su existencia, la generalidad carece de datos suficientes que nos permita
concretar, o por lo menos avanzar, en aspectos fundamentales de la practica alfa-
rera de la poblacion aborigen de Fuerteventura. Entre otros extremos, sefialamos
la rutina de su manufactura, el entender la dinamica de su morfologia vinculada al
empleo y destino de cada una de las variantes, su relacion con criterios estableci-
dos para la tematica, organizacion y técnica decorativa, la utilizacion, la funcion y
la naturaleza de los ambientes en los que se han encontrado y los espacios —vivi-
deros, economicos, cultuales o funerarios— a los que se asocia. Incluimos también
sus usos como envase —contenedor de conservacion, de traslado, de preparacion
en cocina, entre otros—, enumeramos la pluralidad morfolégica y si esta se corres-
ponde con patrones decorativos pautados, si la ornamentacion responde a matri-
ces identitarias, o bien si es reflejo —simplemente— de pensamientos imprecisos o
abstractos no sometidos a ninguna otra consideracion pautada.

La falta de informacion sobre la casi mayoria de las piezas nos impide pro-
gresar en ciertos aspectos —individuales de las unidades cerdmicas y de conjun-
to—, al privarnos de sus contextos arqueoldgicos. Pero no por ello renunciamos
a abordar este ensayo centrado en lo disponible y en lo deductible, con todos los
riesgos que ello implica, al entender que se van subsanando conforme conozca-
mos nuevas unidades dotadas de mayor exposicion informativa, o al menos que
sea parte o resultado de una concreta actividad arqueoldgica.

Como consecuencia, esta fase del trabajo contiene una alta naturaleza des-
criptiva, pues solo determinadas piezas, aquellas recogidas en acciones arqueo-
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logicas, se asocian a un posible relato, como por ejemplo las de la cueva de
Villaverde (Villaverde, La Oliva), la de montafia de la Muda (La Oliva y Puerto
del Rosario), las recogidas en el barranco de Pecenescal y en la Degollada de las
Bovias (ambas en Jandia, Pajara), en Corral de las Lajas, en Huriamen (Corra-
lejo, La Oliva), Grano de Oro (Betancuria) o Bailadero de las Brujas (Tindaya,
La Oliva), entre otras. En todos estos enclaves no se han desarrollado trabajos
arqueoldgicos, sino que la mayoria de las piezas es el resultado de hallazgos ca-
suales o de actuaciones realizadas hace décadas, y en ocasiones sin responder a
un procedimiento arqueologico correcto.

Ello también indica que probablemente estemos todavia lejos de poder traba-
jar sobre la evolucion de las formas, del estilo, de la personalidad de la ceramica
aborigen y menos ain de su proceso operativo, de averiguar todo el encadena-
miento de la actividad técnica, en definitiva, de la transformacion de la arcilla
en barro modelado, decorado, guisado y concebido para una o mas actividades
concretas.

Reflexionamos sobre la procedencia de emplear el vocablo gdnigo —o cual-
quiera de sus variantes: ganigo, gudanigo y guanigo, ganeguito, ganico— en lugar
de vasija por ser un término aborigen (Wolfel, 1996: 633; Alvarez Rixo, 1991:
30; Reyes Garcia, 2003a: 128), que pervive y sabemos su significado’, por lo que
lo usamos indistintamente.

2. Custodia

Las piezas que estudiamos se salvaguardan en el Museo Arqueoldgico de
Fuerteventura (MAF), en el Museo Canario de Las Palmas de Gran Canaria
(MCGC), Museo Arqueologico de Tenerife (MAT), Museo Arqueoldgico Nacio-
nal (MAN) y en la Coleccion de René Verneau del Museo Quai Branly-Jacques
Chirac en Paris (MQB-JCh. Colec. R. V.); una de ellas continia en domicilio
particular y otra ha desaparecido tras su rotura, pero de ella se conservan varias
fotografias que han sido el soporte a partir del cual la hemos dibujado.

3 Probable y originariamente este término se documenta exclusivamente para Fuerteventura y Lanzarote por cons-
tatarse los primeros registros documentales sobre ellas, tal y como se comprueba en Abreu Galindo (1977: 159),
extendiéndose con posterioridad si tenemos en cuenta lo anotado por Alvarez Rixo (1991: 30) que “la voz gdnigo se
encontro en casi todas las islas” y la reiteracion anterior de que en cada una de ellas se emplean variantes diferentes.
Este autor le otorga al ganigo una funcion utilitaria de ambito doméstico: “Usaban de ollas y cazuelas en las que
hacian sus comidas, hechas de barro, que llamaban ganigos, cocidas al sol”, también lo asocia a practicas cultuales
(1977: 57): “Adoraban a un Dios, levantando las manos al cielo. Hacianle sacrificios en las montafas, derramando
leche de cabras con vasos que llaman gadnigos, hechos de barro”; y como simbolo de alianzas, como el pacto de co-
lactacion o de leche compartida, —con paralelismo con la poblacion zemmour del centro de Marruecos— la celebrada
entre 2 de los 4 bandos gomeros —Ipalan y Mulagua—y Fernan Peraza. Esta alianza se representa bebiendo leche del
mismo ganigo y después de ello esas personas, simbdlicamente, tienen la consideracion de hermanas, hermanas de
leche, y que posteriormente deriva en el episodio luctuoso escenificado en la cueva de Chinea, en Guadajume. El
pacto —que se rompe porque Fernan Peraza vulnera preceptos aborigenes— se escenifica rompiendo la pieza, hecho
que verbalizan en su lengua: “Ya el ganigo de Guahedun se quebr6” (1977: 249).
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En el MAF se salvaguardan 74 piezas, en el MCGC 33 piezas, en el MAT 23,
en el MAN 3, en el MQB-JCh 2, ademas de la vasija que permanece en manos
particulares y la pulverizada con su total fragmentacion y desaparicion como tal.

3. Morfologia

Clasificamos las piezas en 10 variantes morfoldgicas, a su vez, cada una de
ellas se ramifica en distinta cuantia de tipos. Finalmente, insertamos una compila-
cion morfoldgica denominada Unicas en la que englobamos 3 piezas con 3 tipos
que responden a formas excepcionales y que no posibilitan encaje con ninguna de
las otras 10 que atienden a criterios geométricos mas estandares.

Cada variedad morfologica consta a su vez de diversas disimilitudes, y en
base a estos distintivos hemos establecido variados tipos. En conjunto, las 10
morfologias incluyen 38 tipos con el siguiente recuento: la Esférica posee 4 va-
riantes, la Esférica con fondo apuntado, 3; la Semiesférica, 5; la Ovoide, 5; la
Conica, 3; la Cilindrica, 4; la Carenada, 4; la Tabajoste, 3; la Microceramica, 4 y,
finalmente, Unicas.

La morfologia mas frecuente entre las 137 piezas estudiadas es la Ovoide,
seguida por la Esférica y la Esférica de fondo apuntado. El porcentaje de la mor-
fologia de las 137 piezas es el siguiente:

* Ovoide con 38 piezas supone el 27,7 % del total.

* Esférico con 35 piezas supone el 25,54 % del total.

* Esférico con fondo apuntado con 15 piezas supone el 10,9 % del total.
* Semiesférico con 11 piezas supone el 8 % del total.

* Tabajoste con 10 piezas supone el 7,2 % del total.

* Carenada con 8 piezas supone el 5,8 % del total.

* Microceramica con 8 piezas supone el 5,8 % del total.

* Conica con 5 piezas supone el 3,6 % del total.

» Cilindrica con 4 piezas supone el 2,9 % del total.

« Unicas con 3 piezas supone el 2,1 % del total.

Tras una laboriosa tarea indagatoria nos centramos en 137 ganigos, el total de
los localizados, recurriendo a publicaciones de catalogos, libros, revistas, paginas
virtuales y consultas a museos, y de la mayoria de ellas apenas se sabe algo mas que
la localidad o el término municipal donde se recogi6. Aun asi, no siempre significa
que, aunque resulte verdadera la informacion recopilada, no sea cuestionable, si
bien la tenemos en cuenta dada la fase inicial en la que se encuentra este trabajo.

No hemos considerado en el recuento la pieza PU, IV/1 del Tipo IV de la que
solo contamos con fotografias y referencia vaga referida a que se localiza o se
recogio en la localidad de Corralejo. A ello le afiadimos que posee una decoracion
eminentemente africana, por lo que optamos por no considerarla, dado que no
tenemos la certeza de que se trate de una pieza originaria de Fuerteventura.
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Cuadro morfotipoldgico

Morfologia Tipo Antes Actualidad Antes Actualidad
Esférica Tipo I 5 11
Tipo II 3
Tipo 111 4 9
Tipo IV 2 8
Tipo V 1
Tipo VI 3
Tipo VII 1
Total: 19 35
ipuntado | PO ! 5
Tipo II 3 5
Tipo 11 3 5
Total: 7 15
Semiesférica Tipo I 1 2
Tipo II 3 3
Tipo III 2 3
Tipo IV 2 1
Tipo V 1 2
Total: 9 1
Ovoide Tipo [ 3 15
Tipo II 4 4
Tipo 111 4 13
Tipo IV 1 3
Tipo V 3
Total: 12 38
Cénica Tipo I 1 1
Tipo II 2 3
Tipo 11T 1 1
Total: 4 5
Cilindrica Tipo I 1 1
Tipo 1T 2 1
Tipo III 1 1
Tipo IV 1
Total: 4 4
Carenada Tipo I 1 2
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Morfologia Tipo Antes Actualidad Antes Actualidad
Tipo II 1 3
Tipo 111 2 2
Tipo IV 1
Total: 4 8
Tabajoste Tipo I 3 4
Tipo II 2
Tipo III 1
Tipo IV 1
Total: 7 10
Microceramica Tipo I 1 2
Tipo II 2 2
Tipo III 1 2
Tipo IV 2
Total: 4 8
Unicas Tipo 1 1 1
Tipo II 1
Tipo III 1
Total: 1 3
Total general: 71 137

El Tipo con mayor niimero de ejemplares de la morfologia mas cuantiosa, la
Ovoide con 38 ejemplares, es el I con 15 piezas, seguido del Tipo 111, que suma
13; le sigue la morfologia Esférica con 35 unidades, y de ellas el Tipo I con 11
piezas, el Tipo III con 9, el Tipo IV con 8 y el Tipo II con 7 ejemplares. De ello
se deriva que el 46 % de las piezas corresponde a 2 morfologias —Ovoide y Esfé-
rica—, que suman 73 piezas, el 53 % del total, y mayoritariamente se concentran
en 6 tipos (Ovoide en 2 tipos: I y III; Esférica con 4 tipos: I, III, IV y II), con un
total de 63 vasijas.

A partir de esta cantidad, las otras 74 piezas representan a 9 morfologias y
a 36 tipos y en ningln caso un tipo supera los 5 ejemplares. Ademas, 11 tipos
poseen solo 1 pieza; 9 contabilizan 2 ejemplares; 6 tipos poseen 3 ejemplares y 3
tipos cuentan con 4 ejemplares. Por ello, podemos concluir, con caracter provisio-
nal, que existen 2 morfologias predominantes —Ovoide y Esférica—, al igual que
sucede con los motivos decorativos, mientras que las demas son poco frecuentes.
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\b VN

P VAGAS

Vasijas Ovoides Tipo I

Con respecto a la procedencia, anotamos la particularidad de desconocer el
lugar en el que se produce el hallazgo de un nimero significativo de ellas, pues se
almacenan o exhiben en los museos sin la correspondiente resefia completamente
cumplimentada, por lo que en la actualidad ignoramos los imprescindibles datos.
Esta circunstancia no solo sucede por remitirse a épocas pasadas, sino también re-
cientes, ya que mayoritariamente las piezas no son el resultado de trabajos arqueo-
logicos especificos, sino de hallazgos casuales en €pocas cercanas a la actualidad,
pero que la persona que la entrega olvidé datos concretos acerca de su ubicacion.

Para las 137 ceramicas se citan 58 lugares diferentes en los que se han pro-
ducido los hallazgos, si bien en ocasiones no sabemos si estamos ante un mismo
enclave arqueoldgico o diferentes, al figurar con nombres distintos.

No se conoce la procedencia de 33 piezas, lo que hace que del 24 % de ellas
se ignore el lugar en el que se circunscribia (ES, I/5; ES, 1/6; ES, 11/6; ES, 11/7; ES,
IV/3; ES, 1V/5; ES, IV/8; EFA, 11I/5; SM, 11/1; SM, III/1; SM, V/1; SM, V/2; OV,
I/15; OV, 11/2; OV, 111/3; OV, 11I/5; OV, 11I/8; OV, 11I/10; OV, 11I/11; OV, 1V/1;
OV, 1V/3; OV, V/1; OV, V/2; CO, 11/2; CR, 1I/1; CR, I1I/2; CR, IV/1; TB, 1/2; TB,
1I/2; MCR, I/2; MCR, 1I/1; MCR, 1I/2; MCR, 1V/2).

Al porcentaje de piezas en cuyo registro consta que se ignora el lugar y las
circunstancias del encuentro le sumamos 25 piezas de las que se sabe el término
municipal en el que se recogieron, pero no se afiaden referencias mas concretas,
siendo el caso, por ejemplo, de las signadas en Puerto del Rosario (8 de ellas),
Tuineje (6), Betancuria (4), La Oliva (4), Pajara (2) y Antigua (1). Ocurre un caso
similar cuando se anota un topénimo mas acotado, al ser menor que el término
municipal, como por ejemplo Jandia (4), Villaverde (2), El Cotillo (1), Agua de
Bueyes (1), La Matilla (1), Casillas del Angel (1), Campo de Tiro (2), pues a pesar
de ello no es posible concretar mas, excepto que en ocasiones se puede determinar
si se trata de un emplazamiento situado en el bando de Guise o en el de Ayose,
siempre que tomemos como validos los limites territoriales propuestos (el bando
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de Guise discurre desde el barranco de La Pefia en la costa oeste de la isla al
barranco de La Torre en la franja este hacia el norte. Y desde ahi hasta La Pared
de Jandia; el de Ayose, quedando fuera de ambos el territorio que discurre desde
La Pared hasta el final de la isla, es decir, toda la peninsula de Jandia y su jable a
partir del limite marcado por la playa de Viejo Rey o Pasa Si Puedes, en la costa
oeste, hasta Matas Blancas, en el este).

Seguidamente exponemos los lugares que resultan mas precisos, pero sin
que, igualmente, podamos establecer el area particular del encuentro, como su-
cede con montafia de Tamasite (1), montafia de Los Becerros, en Betancuria (1),
montafia del Moro (3), montafia de la Cruz, en La Oliva (1), Vigocho (1), Malpais
Grande, en Tuineje (1), Malpais de la Cueva (1), Vachuelo de la Cal (1), Alto de
las Pilas, en Tuineje (1), Valle de Feminoy (1), Valle de Goroy (1), Lugar de La
Rosa en Tuineje (1), Pozo Negro, Antigua (1), pues, a pesar de que en estos luga-
res conocemos uno o mas enclaves arqueologicos, ignoramos si se produjo en un
sitio arqueoldgico o en un yacimiento, o a cual de los conocidos corresponde, cual
es su naturaleza y funcion concreta para que nos posibilite seguir profundizando
en el relato alfarero aborigen de Fuerteventura.

Diferente consideracion poseen las denominaciones que de manera inequi-
voca concretan el lugar de recogida, tal y como sucede con Llanos del Sombrero,
en Betancuria (1), Las Chozas, Coto del Fragoso, en La Oliva (1), Barranco de
Esquinzo, en La Oliva (1), montaia de Melindraga (1), barranco Janey (3), La
Ganga, en P3jara (1) y Rosita del Vicario (1), pues, a pesar del reducido nimero
de piezas que cuentan con este dato, ya que solo significa el 5,10 %, podemos
empezar a construir propuestas que no es posible con las generalidades de las 49
vasijas de las que apenas sabemos algo mas que son de la isla.

Solo el 8,7 % —12 piezas— derivan de intervenciones arqueologicas: Corral de
las Lajas, en Huriamen (6), La Atalaya, en Pozo Negro (2), Cueva de Villaverde
(3) y montana de La Muda (1), que, adicionadas a los hallazgos casuales docu-
mentados como Iglesia de los Majos (1), Cueva de los Cochinos o Bailadero de
las Brujas (3), Los Lajares (1), Grano de Oro (2), La Pared (1), Solana del Cuchi-
llete, en Pajara (2), Degollada de las Bovias (2), Corral de Leandro, en Antigua
(1) y Corral de las Hermosas (1), significan el 10,21 %, al sumar 14 ejemplares,
si ademas afiadimos las vasijas resultantes de practicar trabajos arqueoldgicos
(12) a las recogidas por encuentros casuales (14) representan el 19 % con las que
podemos empezar a cimentar proposiciones.

En contraposicion, existen hallazgos que resultan imposibles o dificiles de
concretar, al no poder confirmar plenamente sus referencias textuales, tal y como
ocurre con la pieza identificada como Corral del Consejo, en La Oliva, y otra
como El Consejo, La Oliva, ya que ignoramos si se trata del mismo punto, proba-
blemente lo sea, ya que desconocemos si el vocablo “La Oliva” hace referencia
a la localidad o al término, pues en este municipio se conocen mas Corrales del
Consejo. Algo semejante sucede con las 4 piezas del barranco de La Torre y otra
recogida en Rosita del Vicario, pues, si bien esta ultima la ubicamos sin error,
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las otras pudieron pertenecer a cualquiera de los yacimientos emplazados en las
margenes de este barranco.

En otras ocasiones, como sucede con la pieza de Tisajoire, también ocurre
que el area cuenta con diversos sectores arqueoldgicos de dispar naturaleza e
ignoramos a cual de ellos corresponde (habitacional artificial, cuevas naturales
acondicionadas, mareta, unidades funerarias, estructuras arquitecturales de fun-
cién econdmica, entre otras).

Del mismo modo, distinguimos la pieza referenciada como Tindaya (1) de la
signada como Majada de los Negrines, pues la primera es la recogida por Fran-
cisco Mosegue en el yacimiento arqueologico Majada de los Negrines, en la base
de la montafa de Tindaya, y que permanece en manos particulares, mientras que
la otra es la retirada por el Cabildo de Fuerteventura en el mismo yacimiento, al
entender que peligraba su conservacion y que se situaba en cotas inferiores al
conjunto habitacional de este deposito aborigen.

Diferenciamos las 10 vasijas halladas en el malpais de Huriamen (ES, 11I/3;
ES, 111/4; EFA, 11/1; EFA, 11/2; EFA, 11/4; EFA, 11/5; SM, IV/1; OV, 111/2; CR, 1/2
y TB, 1II/1), de las que solo de una de ellas nada sabemos (CR, 1/2). Las demas
han sido los resultados de hallazgos casuales, de las que 6 fueron trabajadas por
Dolores Sanchez Velazquez y Francisca Hernandez, en 1980, mientras que 3 lo
fueron por Vicente Encinas, en 1977.

A pesar de ello, no tenemos la total certeza de a qué cavidades se refieren las
anotaciones “Huriamen, La Oliva” (2 vasijas), y “cueva de Huriamen” (otras 2
piezas) dada la abundancia de oquedades de este malpais, si bien las publicacio-
nes nos ayudan.

Concluyendo, con las piezas de las que nada se sabe (33), las que solo consta
el término municipal (25), mas las consignadas en areas extensas (12) u otros sec-
tores mas pequefios (12) sumamos 82 piezas, de las que apenas podemos mencio-
nar su localizacion. Ello significa que desconocemos no solo las circunstancias,
sino también el lugar de encuentro del 60 % del total del repertorio recopilado.
Sabemos algo mas de 7 piezas al ser recogidas en yacimientos, como son la de
Llanos del Sombrero (1) o las Chozas del Fragoso (1), a las que afiadimos 12 que
provienen de la actividad arqueoldgica y 14 de hallazgos casuales, lo que indica
que tenemos mas informacion del 24 % del total.

Hemos coleccionado 10 tabajostes, que clasificamos en 3 tipos, de los que ano-
tamos la posible condicion de pieza identitaria y simbdlica. Tiene el significado de
“vaso o cuenco de ordefio”, al contrario que “tofio” (Fuerteventura) y “tojio” (Lan-
zarote), de procedencia morisca. Su denominacion procede de la voz bereber #taffa-
gost o #tabbajost, atendiendo a la zona. Algunas comunidades agropastoriles tuaregs
(kel-Rela, kel-Ahaggar...) realizaban pactos de colacion intertribales con esta pieza,
por lo que para estas tribus tiene un caracter altamente simbdlico. Su morfologia es
muy funcional, adaptada al ordefio —con fondo plano para apoyarla en el suelo y con
vertedero— y con decoracion elaborada. Ambas partes pactantes bebian la leche para
sellar el acuerdo y, si este se rompia, el #taffajost se partia contra el suelo.
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4. Decoracion

De las 137 piezas, 13 carecen de decoracion (casi el 11 %), mientras que el
motivo decorativo mas frecuente es el que se compone de una o mas lineas horizon-
tales en la parte superior de la pieza y a partir del trazo inferior arrancan lineas ver-
ticales paralelas acanaladas, siendo el 26,27 % de ellas, al contabilizarse 36 vasijas
que responden a este motivo. Pero en torno a este arquetipo existen 5 variantes que,
igual que el anterior, identifican a las vasijas de Fuerteventura y las diferencian de
las de Lanzarote y que suman 30 piezas, lo que equivale al 22 % del total.

Igualmente nos centramos en las 3 piezas Unicas (2,1 %) que resultan excep-
cionales por su morfologia, no asi por sus motivos estéticos. Sin embargo, las que
poseen variantes excepcionales en este repertorio de 137 piezas son abundantes,
pues 12 piezas tienen motivos unicos, el 9 % del total. A su vez existen motivos
similares que se repiten 2 veces, sumando 16 vasijas, el 11,6 %. Las 13 piezas sin
decorar pertenecen a las morfologias Esférica, Tipo I (1 pieza); Esférica, Tipo IV
(2 piezas); Esférica fondo apuntado, Tipo I (2 piezas); Semiesférico, Tipo II (1
pieza); Semiesférico, Tipo III (1 pieza); Ovoide, Tipo III (1 pieza); Ovoide, Tipo
V (1 pieza); Carenado, Tipo IV (1 pieza); Tabajoste, Tipo III (1 pieza); Microcera-
mica, Tipo III (1 pieza); Microceramica, Tipo IV (1 pieza). Todas las morfologias
cuentan con piezas sin decorar excepto las Conicas y las Cilindricas.

Nos llama la atencion que de las del arquetipo Esférico Tipo I, compuesto por
11 piezas, 7 (el 63,6 %) tienen la decoracion mas abundante que hemos registra-
do, si exceptuamos 2 (una pieza sin decorar y otra con un signo “X”), las demas
son variantes del prototipo mas frecuente. De la morfologia Esférica Tipo II, con
7 piezas, 4 responden a variantes de un mismo modelo. Todas las piezas Tipo I, II
y III, con un total de 5 piezas, tienen 2 tipos de decoracion similar, variando solo
la cantidad de lineas trazadas.

Todos los motivos decorativos de espigas estan en microceramicas y es en
estas ceramicas donde tinicamente se ha decorado el fondo de una pieza y en este
caso se dispuso en la parte externa.
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Con respecto a los tabajostes de las 10 piezas que hemos aglutinado con esta
denominacion, solo 2 no responden a la misma morfologia. En una de estas 2
piezas el vertedero tiende mas a conformarse como bico o vico y a la otra apenas
se le dotd de una ligera curvatura. Con respecto a su decoracion distinguimos dos
comportamientos: el dotado de una o mas lineas paralelas debajo del vertedero
desde las que arrancan las lineas verticales paralelas y acanaladas hasta poco
antes o hasta la base de la pieza. El otro motivo es el que en la parte superior dis-
pone de lineas ligeramente onduladas horizontales desde las que arrancan lineas
verticales. Una (TB, II/1) posee decoracion idéntica a una pieza cilindrica (CL,
I11/1), si bien esta, en lugar de tener 3 lineas, posee 4.

5. Asociaciones

Concentrandonos en los yacimientos arqueologicos con mas de una pieza
advertimos lo que hasta ahora podemos calificar de similitudes: Entre las piezas
recogidas en el Corral de las Lajas (La Oliva) anotamos la coincidencia decorati-
va de 3 piezas (ES, 11I/3, ES, 111/4 y TB, III/1), 2 vasijas Esféricas y un tabajoste;
También en Cueva de los Cochinos, o Bailadero de las Brujas, 2 de las 3 piezas
(ES, III/7 y ES, 111/8) tienen idéntica morfologia —Esférica— y decoracion, dife-
rencidndose en que en una se dispusieron 4 lineas horizontales paralelas acana-
ladas y en la otra 6. En montafia de la Cruz se recogi6 una vasija Cilindrica (CL,
III/1) y un tabajoste (TB, II/1) con similar motivo decorativo, si bien el tabajoste
presenta 3 lineas con forma de angulo recto y la vasija 4, con idéntica forma.

Las 2 vasijas de montafia del Moro tienen morfologia Ovoide (OV, 1/9) y
Esférica (ES, 1/2) pero idéntica decoracion, la mas frecuente, trazo horizontal
acanalado cerca del borde del que parten lineas verticales paralelas y acanaladas
que recorren todo el perimetro de la pieza sin alcanzar la base.

Las 4 vasijas del barranco de Pecenescal, que constituye un hallazgo casual,
tienen idéntica morfologia (ES, 11/2; ES, 11/3, ES, 11/4; ES, 1I/5) y una decoracion
similar: decoracion horizontal de zigzag cerca del borde y conjunto de trazos
curvos y oblicuos.
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Las 4 vasijas de barranco de Pecenescal marcadas con una estrella

Solo una de ellas posee un pequeiio apéndice (SM,2/1), que se ha decorado con
un circulo puntiforme, y también solo una pieza de las estudiadas posee una protu-
berancia (OV, 3/7) a modo de cordon que la rodea por la parte superior del cuerpo.

6. Inventario
A. Esférico
Tipo I

*ES, I/1:

- Ubicacion: Museo Arqueologico de Fuerteventura (MAF)

- Localizacion: El Cotillo. La Oliva.

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas
verticales paralelas y acanaladas, cuyo largo alcanza menos de la mitad del cuerpo.

- Particularidades: Entregada en 1987. Pasta de grano medio marrén-anaranjado.

- Conservacion: Pérdidas en boca y parte superior del galbo, con una fisura impor-
tante a lo largo del vaso; microfisuras en la base con particulas de hollin.

*ES, 1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montaifia del Moro. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Pequefias incisiones cerca del borde y linea horizontal acanalada
cerca del borde de la que surgen lineas verticales paralelas y acanaladas que se
prolongan algo mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Buena pasta, marrén-anaranjado

- Conservacion: Buena. Completa.
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*ES, I/3:

- Ubicacion: Museo de la Naturaleza y Arqueologia (MUNA). N.° 456

- Localizacion: La Oliva

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas ver-
ticales paralelas y acanaladas que se prolongan algo menos de la mitad del cuerpo.

- Particularidades: Entregada. Pasta granulosa de tipo medio, marrén-negruzco.

- Conservacion: Buena. Completa.

*ES, 1/4:

- Ubicacion: Museo Canario de Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria (MC).
N.° 557

- Localizacion: Barranco Janey. Péjara.

- Decoracion: 4 franjas de cortas lineas verticales acanaladas a partir del borde. La
primera de ellas esté atravesada por 3 lineas paralelas. Las bandas ocupan menos
de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Sebastian Jiménez Sanchez (S. J. S.), 1952-1953. Pasta buena,
marron-rojizo.

- Conservacion: Buena. Completa.

*ES, I/5:

- Ubicacion: Museo Arqueologico Nacional (MAN). RF2015/66/3 ALT.

- Localizacion: Sin precisar (S/P)

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas
verticales paralelas y acanaladas. Ocupan % partes del cuerpo de la pieza.

- Particularidades: Segin Berthelot fue remitida al museo por Rosendo Garcia
Ramos, de Tenerife. Pasta buena, marrén-rojizo.

- Conservacion: Buena, con algunas pérdidas de la capa externa y fisuras. Completa.

*ES, 1/6:

- Ubicacion: Museo Quai Branly-Jacques Chirac. Paris. RF Coleccion René Ver-
neau/Sig. 71-1899-23-186. (MQB-JCh. Colec. R. V.).

- Localizacion: S/P

- Decoracion: 2 lineas horizontales acanaladas cerca del borde interrumpidas por
espacios sin intervenir. De la ultima surgen sucesion de lineas verticales para-
lelas y acanaladas que igualmente respetan los espacios libres de intervencion.

- Particularidades: Pasta tosca de grano grueso, marrén-rojizo

- Conservacion: Mala, pérdidas en el borde y base, donde ha desaparecido parte
de la capa externa.

<ES, 1/7:

- Ubicacion: MAF
- Localizacion: La Oliva
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- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas
verticales paralelas y acanaladas hasta casi el final del cuerpo.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo, con manchas negruzcas

- Conservacion: Buena, excepto pequeiias pérdidas en el borde. Completa.

*ES, I/8:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montaifia del Moro, Jandia. Pajara.

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas ver-
ticales paralelas, también acanaladas que alcanzan algo mas de la mitad del cuerpo.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo, con manchas negruzcas

- Conservacion: Buena. Pérdida de casi la totalidad del borde. Completa.

*ES, 1/9:

- Ubicacion: MC. N.° 555

- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas
verticales paralelas y acanaladas que alcanzan algo mas de la mitad del cuerpo.

- Particularidades: Pasta de tipo medio, marron-rojizo irregular

- Conservacion: Pequerias fisuras en la base. Completa.

*ES, I/10:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Betancuria

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo. Sin decorar. Entregada en 1968.
- Conservacion: Buena. Posible pérdida de un asa mamelén en el borde.

*ES, I/11:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco Janey. Betancuria.

- Decoracion: Con una figura acanalada en forma de “X” hacia la mitad del cuerpo.
- Particularidades: Pasta buena, marrdn-rojizo con manchas negruzcas

- Conservacion: Buena, completa, excepto algunas pérdidas en el borde.

Tipo 11

*ES, II/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Malpais de la Cueva

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que surgen lineas
verticales paralelas y acanaladas, hasta casi alcanzar la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, marrdn-rojizo anaranjado. Entregada en 2001.

- Conservacion: Buena. Completa (restaurada).
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*ES, I1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Pecenescal. Jandia. Pajara.

- Decoracion: 3 lineas horizontales y paralelas en zigzag cerca del borde y debajo
de ellas, 8 lineas horizontales de tendencia ondulada paralelas.

- Particularidades: Pasta buena marron-rojizo. Hallazgo casual de 4 vasijas (esta
y los numeros 11/3, 1I/4 y 11/5), 3 de ellas introducidas unas dentro de las otras.
- Conservacion: Buena. Pequeiia pérdida de la capa externa en la parte superior.

Completa.

*ES, I11/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Pecenescal. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Linea cerca del borde compuesta por formas quebradas (“>>") y
debajo de ella 7 lineas horizontales paralelas de tendencia ondulada.

- Particularidades: Pasta buena marron-rojizo. Hallazgo casual de 4 vasijas (esta
y los numeros 11/3, 11I/4 y 11/5), 3 de ellas introducidas unas dentro de las otras.

- Conservacion: Buena. Completa.

*ES, 11/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Pecenescal. Jandia. Pajara.

- Decoracion: 2 lineas horizontales cerca del borde de desarrollo quebrado y sepa-
rado de ellas, 4 lineas paralelas interrumpidas por una forma quebrada.

- Particularidades: Pasta buena marron-rojizo irregular, con manchas negruzcas.
Pérdida en el borde y grieta que alcanza la base. Hallazgo casual de 4 vasijas (esta
y los nimeros 1I/3, I1/4 y 11/5), 3 de ellas introducidas unas dentro de las otras.

- Conservacion: Buena. Completa.

*ES, II/5:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Pecenescal. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Linea horizontal quebrada cerca del borde y separadas de ella li-
neas horizontales y paralelas de desarrollo inclinado.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo irregular, con manchas negruzcas.
Pequeiia pérdida en el borde. Hallazgo casual de 4 vasijas (esta y los numeros
1I/3, 11/4 y 11/5), 3 de ellas introducidas unas dentro de las otras.

- Conservacion: Buena. Completa.

* ES, 11/6:

- Ubicacion: MUNA. N.° 463
- Localizacion: S/P
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- Decoracion: Lineas horizontales paralelas acanaladas cerca del borde y debajo
banda en forma de “V”.

- Particularidades: Pasta de tipo medio gris oscuro. La decoracion posee incrusta-
ciones de pasta ocre mas clara.

- Conservacion: Mala, con pérdidas del cuello y casi la totalidad de la boca. Incompleta.

*ES, 11/7:

- Ubicacion: MUNA. N.° 614

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Banda cerca del borde compuesta por 4 lineas horizontales y para-
lelas de cordoncillo.

- Particularidades: Pasta de tipo medio rojizo irregular

- Conservacion: Mala, fragmentada e incompleta.

Tipo 111

*ES, I1I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Villaverde. La Oliva.

- Decoracion: 3 lineas horizontales y paralelas acanaladas cerca del borde y de la
inferior arrancan lineas paralelas acanaladas verticales hasta un tercio del cuerpo.

- Particularidades: Pasta de grano medio grueso, superficie alisada marron-rojizo.
Entregada en 1965.

- Conservacion: Mala. Fragmentada en 11 partes y pérdida importante en la parte
central.

*ES, I11/2:

- Ubicacion: (MQB-JCh. Colec. R. V.) /Sig. 71-1899-23-69

- Localizacion: Pajara (segun Abercromby)

- Decoracion: Linea horizontal cerca del borde formada por sucesion de rayas
verticales cortas. Debajo de ella, 2 lineas horizontales paralelas interrumpidas
por otras 2 de cortas dimensiones acanaladas, y una tercera linea continua hori-
zontal de la que surgen otras paralelas verticales y acanaladas que se prolongan
hasta casi la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta de tipo medio marrdn-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa.

< ES, I11/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: El Corral de las Lajas, Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: Linea horizontal acanalada combinada con cordoncillo, y otra de-
bajo paralela de la que arrancan lineas verticales paralelas y acanaladas que solo
alcanzan Y del cuerpo de la pieza.

159



- Particularidades: Pasta semitosca marron-negruzco. Excavada por Francisca
Hernandez y Dolores Sanchez Velazquez en 1980.
- Conservacion: Mala, debido a la composicion de la pasta. Restaurada.

< ES, 111/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: El Corral de las Lajas, Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas paralelas acanaladas al final del cuello y debajo de la infe-
rior arranca la sucesion de lineas verticales paralelas y acanaladas que ocupan
algo mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta semitosca marron-negruzco, coccion irregular. Excavada
por Francisca Hernandez y Dolores Sanchez Velazquez en 1980.

- Conservacion: Buena. Completa.

« ES, 111/5:

- Ubicacion: MC. N. ° 580. Anterior a 1938.

- Localizacion: Jandia. Péjara.

- Decoracion: Lineas horizontales paralelas acanaladas al final del cuello y de la
inferior arrancan lineas verticales, paralelas y acanaladas, que ocupan menos de
la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa.

« ES, 111/6:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Tindaya. La Oliva.

- Decoracion: Banda compuesta por sucesion de pequeiias lineas discontinuas ho-
rizontales y quebradas, y en la parte inferior arrancan lineas verticales paralelas
acanaladas que ocupan ¥4 de la pieza, que se combinan con tramos de pequefias
lineas horizontales paralelas.

- Particularidades: Pasta buena, fina, marrén-anaranjado

- Conservacion: Mala, se conserva algo mas de la mitad del vaso.

*ES, 111/7:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva de los Cochinos o Bailadero de las Brujas. Tindaya. La Oliva.
- Decoracion: Lineas horizontales paralelas acanaladas y gruesas cerca del borde.
- Particularidades: Pasta buena marrén oscuro con manchas irregulares.

- Conservacion: Buena. Completa.

* ES, I11/8:

- Ubicacion: MAF
- Localizacion: Cueva de los Cochinos o Bailadero de las Brujas. Tindaya. La Oliva.

160



- Decoracion: 6 lineas horizontales paralelas acanaladas y gruesas en la mitad
superior.

- Particularidades: Pasta buena marrén oscuro con manchas irregulares

- Conservacion: Buena. Completa.

«ES, 111/9:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva de los Cochinos o Bailadero de las Brujas. Tindaya. La Oliva.

- Decoracion: Conjunto de bandas verticales compuestas por 7 lineas verticales,
interrumpidas por espacios sin decorar.

- Particularidades: Pasta buena marrén oscuro con manchas irregulares

- Conservacion: Buena. Pérdida de parte del borde.

Tipo IV

*ES, IV/1:

- Ubicacion: MUNA. N.° 454

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Linea compuesta por sucesion de formas “<<” al final del cuello
y de la que arrancan 15 lineas de proyeccion curva, paralelas y acanaladas que
recorren mas de la mitad del cuerpo del vaso.

- Particularidades: Pasta de tipo medio granulosa marrén-rojizo

- Conservacion: Mala. Se conserva solo la mitad del vaso.

*ES, 1V/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montafia de la Muda

- Decoracion: Linea compuesta por formas “>>" cerca del borde y algo mas abajo
surgen lineas verticales paralelas y acanaladas que alcanzan % del cuerpo de la
pieza.

- Particularidades: Pasta de grano medio marrén-rojizo. Excavada en la interven-
cion de urgencia de 1982, en la cima de la montafia.

- Conservacion: Mala, fragmentada con pérdidas de la mitad inferior y cuello.
Conserva muestras de hollin. Restaurada.

*ES, IV/3:

- Ubicacion: MC. N.° 548. Anterior a 1938.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Bandas de 5 lineas verticales acanaladas que alcanzan casi hasta la
base de la pieza interrumpidas por espacios sin decorar.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo

- Conservacion: Regular. Completa.
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*ES, IV/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Agua de Bueyes. Antigua.

- Decoracion: 2 lineas horizontales en zigzag al final del cuello y sucesion de
lineas verticales paralelas y acanaladas que se intercalan con linea de espigas y
otras de tipo cordoncillo.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo

- Conservacion: Mala, con grietas y pérdidas importantes

*ES, IV/5:

- Ubicacion: MUNA. N.° 464

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal acanalada en la base del cuello de la que parten
lineas verticales paralelas acanaladas que alcanzan algo menos de la mitad de
la pieza.

- Particularidades: Pasta buena de tipo fino y medio, marrén-negruzco

- Conservacion: Regular. Falta la parte del cuello y la base. Reconstruida.

*ES, IV/6:

- Ubicacion: MUNA. N.° 1112

- Localizacion: La Oliva

- Decoracion: Linea formada por “<<<” en la base del cuello y debajo de ella
grecas formadas por 2 lineas paralelas acanaladas.

- Particularidades: Pasta de tipo medio, marrén-rojizo

- Conservacion: Buena. Pérdida de parte del cuello.

*ES, IV/7:

- Ubicacion: MC. N.° 577. Anterior a 1938.

- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta de tipo medio marrén muy oscuro. Contenia manteca.

- Conservacion: Regular. Presenta una grieta importante desde la boca hasta la base.

*ES, IV/8:

- Ubicacion: MC. N.° 554. Anterior a 1938.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena, marrén, muy claro

- Conservacion: Buena, con pequeiia pérdida en el borde y parte superior
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B. Esférico con fondo apuntado
Tipo I

*EFA, I/'l:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Péjara

- Decoracion: Franja cerca del borde de 5 lineas horizontales de pequefios trazos
lineales y acanalados. A continuacion, lineas verticales paralelas acanaladas que
alcanzan poco mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena de grano fino marron-rojizo irregular. Entregada
en 1986.

- Conservacion: Buena. Completa excepto el borde y una grieta pronunciada.
Restaurada.

*EFA, 1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montafia de Tamasite. Tuineje.

- Decoracion: 2 lineas horizontales punteadas cerca del borde, a continuacion 2 lineas
horizontales paralelas acanaladas, a continuacion, una linea horizontal formada por
cordoncillo y debajo agrupaciones de sucesiones de 10 lineas interrumpidas por areas
sin decorar. Estas agrupaciones surgen desde una corta linea horizontal y las 2 lineas
verticales de los extremos son ligeramente mas largas, enmarcando a las otras 8.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo con manchas negruzcas. Entregada
en 1983.

- Conservacion: Buena, con algunas grietas y pérdidas en la base y galbo.

* EFA, I/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Grano de Oro. Betancuria.

- Decoracion: Secuencias de unidades decorativas compuestas por figuras rectan-
gulares a partir de una forma en “U” de cuyos trazos laterales arrancan pequefias
lineas oblicuas y a partir de la parte inferior se prolongan 9 lineas verticales
paralelas acanaladas.

- Particularidades: Pasta buena de grano fino, marrdn-rojizo. Entregada en 1980.

- Conservacion: Buena. Completa. Restaurada.

* EFA, I/4:

- Ubicacion: MC. N.° 567

- Localizacion: Barranco de la Torre. Antigua.

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo. S. J. S. 1945-1946.
- Conservacion: Buena. Completa. Restaurada.
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* EFA, I/5:

- Ubicacion: MC. N.° 562. Anterior a 1938.

- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa. Restaurada.

Tipo 11

*EFA, 1I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva en Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas horizontales de puntos paralelas cerca del cuello y debajo
de ellas lineas verticales paralelas acanaladas. En ocasiones se incorporan se-
cuencias de lineas horizontales de puntos debajo de las 2 primeras.

- Particularidades: Pasta mala de grano medio grueso, pardo-rojizo. Entregado
por Vicente Encinas, en 1977.

- Conservacion: Mala, con pérdidas en la parte central y parte externa de la capa.
Completo. Restaurado.

*EFA, 11/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva en Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas horizontales de puntos cerca de la base del cuello bajo una
linea horizontal acanalada y, a continuacion, 2 lineas horizontales paralelas.

- Particularidades: Pasta de grano medio grueso marrén-rojizo. Entregado por Vi-
cente Encinas, en 1977.

- Conservacion: Mala, con importante pérdida de la capa externa. Completa. Res-
taurada.

*EFA, 11/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: La Pared. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Lineas verticales paralelas y acanaladas, que se prolongan hasta la
mitad del cuerpo de la vasija.

- Particularidades: Pasta de tipo medio marrén-anaranjado. Entregado en 2022.

- Conservacion: Regular. Completa con grietas importantes en el galbo. Rotura
en la base.

* EFA, 11/4:

- Ubicacion: MAF
- Localizacion: Corral de las Lajas. Huriamen. La Oliva.
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- Decoracion: 3 lineas horizontales paralelas y acanaladas en la base del cuello y
a continuacion de la tltima cortos trazos verticales, igualmente acanalados. Solo
ocupan una pequefia parte superior del cuerpo de la vasija.

- Particularidades: Pasta mala, deleznable, marréon-negruzco. Trabajadas por
Francisca Hernandez y Dolores Sanchez Velazquez en 1980.

- Conservacion: Mala. Pérdida de la base.

* EFA, 11/5:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Corral de las Lajas. Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: Lineas verticales acanaladas en la parte superior que alcanzan me-
nos de la mitad.

- Particularidades: Pasta tosca marron-negruzco. Trabajadas por Francisca Her-
nandez y Dolores Sanchez Velazquez en 1980.

- Conservacion: Mala, con pérdida de la mitad inferior
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Tipo 111

* EFA, 111/1:

- Ubicacion: MUNA. N.° 590

- Localizacion: Alto de la Pilas. Tuineje.

- Decoracion: Linea horizontal acanalada en la base del cuello y a partir de ella
lineas verticales paralelas y acanaladas que ocupan menos de un cuarto del cuerpo.

- Particularidades: Pasta de tipo medio, grano grueso marron-rojizo

- Conservacion: Regular. Pérdida de algunas zonas de la capa externa.
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* EFA, 111/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Betancuria

- Decoracion: En la base del cuello una forma en “U” y desde la linea inferior
conjunto de lineas verticales paralelas y acanaladas.

- Particularidades: Pasta buena de grano fino y medio, marrén-anaranjado. Entre-
gado en 1978.

- Conservacion: Buena. Completa, excepto una pérdida en el cuello. Restaurado.

* EFA, 111/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Lugar de la Rosa. Tuineje.

- Decoracion: Linea horizontal de pequefios trazos oblicuos en la base del cuello.

- Particularidades: Pasta buena de grano fino y medio, marrén-anaranjado. Entre-
gado en 2011.

- Conservacion: Buena. Completa, excepto una pérdida en el cuello. Conserva la
tapa. Restaurada.

* EFA, 111/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Las Chozas. Coto Fragoso. La Oliva.

- Decoracion: Sucesion de formas en “U” a partir de la base del cuello, de cuyas
lineas horizontales inferiores arrancan lineas verticales paralelas acanaladas en
cada una de las figuras en “U”. La cantidad de lineas es variable, 7, 6, 7, y las de
los extremos, que son las que arrancan desde la base del cuello, son mas largas.

- Particularidades: Pasta buena, marrén-negruzco. Trabajadas por Francisca Her-
nandez y Dolores Sanchez Veldzquez en 1980.

- Conservacion: Buena. Completa.

* EFA, 111/5:

- Ubicacion: MC. N.° 553. Anterior a 1938.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Conjuntos de trazos horizontales lineales, paralelos y acanalados
interrumpidos por areas sin intervenir en la parte superior de la pieza. La canti-
dad de lineas es variable: 4, 6, 3.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negras por toda la pieza, po-
siblemente hollin.

- Conservacion: Buena. Completa excepto una pérdida en la parte superior del
galbo y de la capa externa.
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C. Semiesférico
Tipo I

*SM, I/1:

- Ubicacion: MC. N.° 566

- Localizacion: Barranco de la Torre. Antigua.

- Decoracion: 2 lineas horizontales paralelas cerca del borde y de la inferior arran-
ca una linea vertical acanalada.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negruzcas. S. J. S. 1946.

- Conservacion: Buena. Completa, pequefias pérdidas en los bordes.

*SM, 1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Solana del Cuchillete. Pajara.

- Decoracion: Una linea horizontal paralela cerca del borde, una linea horizontal
de cordoncillo, 2 lineas horizontales de puntos y, a continuacion, secuencias de
lineas verticales que alcanzan la base, combinadas con areas sin decorar.

- Particularidades: Pasta tosca marron-oscuro

- Conservacion: Regular. Completa, con algunas pérdidas de la capa externa.

Tipo 11

*SM, II/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Punteado alrededor de un corto mamelon
- Particularidades: Pasta buena, rojizo-anaranjado

- Conservacion: Buena. Completa.

* SM, I1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: La Matilla. Puerto del Rosario.

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena, marrdn-rojizo con manchas negruzcas

- Conservacion: Buena. Completa, con una importante grieta desde la boca hasta la base.

*SM, 11/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Solana del Cuchillete. Pajara.

- Decoracion: Conjunto de 5 lineas verticales acanaladas que arrancan desde cer-
ca del borde y se prolongan hasta algo mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta semitosca, marrén-negruzco

- Conservacion: Buena. Completa.
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Tipo 111

*SM, III/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena, marrén-rojizo
- Conservacion: Buena. Completa.

* SM, I11/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Iglesia de los Majos. Malpais de Tiscamanita. Tuineje.

- Decoracion: 2 hileras horizontales de pequefias protuberancias, y desde la hilera
inferior arrancan lineas verticales acanaladas hasta la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta de grano grueso, marrén muy oscuro, casi negro

- Conservacion: Mala, erosionada parte de la capa externa, con pérdida de la de-
coracion.

* SM, I11/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: La Atalayita. Pozo Negro. Antigua.

- Decoracion: Conjunto de lineas verticales acanaladas que arrancan desde el bor-
de y se combinan con espacios libres de decoracion. Las lineas se prolongan ¥4
partes de la altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta marrén-rojizo. La superficie externa conserva una espe-
cie de barniz rojizo muy irregular. Demetrio Castro Alfin. 1977.

- Conservacion: Mala. Incompleta, reconstruida parcialmente con 18 fragmentos.

Frn
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Tipo IV

*SM, IV/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: Cerca del borde arrancan lineas verticales acanaladas que se pro-
longan algo més de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta de grano medio grueso, marron-anaranjado, con man-
chas negruzcas. Vicente Encinas. 1977.

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdidas de la capa externa en la boca.
Restaurada.

Tipo V

*SM, V/1:

- Ubicacion: MC. N.° 578. Anterior a 1938.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Desde la parte inferior del cuello arranca un conjunto de 11 lineas
de desarrollo oblicuo.

- Particularidades: Pasta buena rojiza-anaranjado

- Conservacion: Buena. Completa. Fisura poco profunda desde la boca a la base.

*SM, V/2:

- Ubicacion: MC. N.° 556

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal punteada al acabar el cuello, lineas horizontales
paralelas acanaladas y otra linea punteada después de la tltima.

- Particularidades: Pasta mala, marrdn-rojizo, con manchas negruzcas. S. J. S. 1963.

- Conservacion: Mala. Pérdidas de parte del borde y la capa externa de la base.

D. Ovoide
Tipo I

OV, I'1:

- Ubicacion: MUNA. N.° 589

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Linea horizontal acanalada cerca del borde de la que arrancan li-
neas verticales acanaladas que no superan la mitad de altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta de tipo medio, muy granulosa, marrén-rojizo

- Conservacion: Mala. Falta la parte del fondo y la capa externa de la mitad infe-
rior se ha reconstruido en yeso.
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OV, 172:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Campo de tiro y maniobras de Péjara (Pajara)

- Decoracion: Sucesion de lineas verticales paralelas en la parte superior de la pie-
za que no superan la mitad de la altura de la pieza. Cada linea trazada comienza
en un punto de arranque.

- Particularidades: Pasta de grano medio grueso, anaranjado con manchas negruz-
cas. Entregado en 2008.

- Conservacion: Mala. Completa. Presenta grietas importantes y pérdidas en la
zona del borde. Restaurado.

OV, I/3:

- Ubicacion: MC. N.° 552

- Localizacion: Barranco de Janey. Betancuria.

- Decoracion: Banda de 3 lineas horizontales acanaladas interrumpidas por espa-
cios sin decorar.

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo. S. J. S. 1963.

- Conservacion: Buena. Completa.

* OV, 1/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montafia Melindraga, barranquillo de la ladera sur. Tuineje.

- Decoracion: Conjunto de 9 lineas horizontales paralelas y acanaladas en el area
del borde. Desde la linea inferior se proyectan conjuntos de lineas verticales
acanaladas interrumpidas por espacios sin decorar. Las lineas nacen a diferentes
alturas y superan mas de la mitad de la altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena de grano medio, ocre-claro con manchas negruz-
cas. Entregada en 1986.

- Conservacion: Regular. Completa, con fracturas en cuerpo y base. Restaurada.

* OV, I/5:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Campo de tiro y maniobras de Pajara (Pajara)

- Decoracion: 3 lineas horizontales acanaladas en la parte superior de las que
arranca un conjunto de lineas verticales acanaladas con espacios sin decorar en-
tre las sucesiones de conjuntos. Las lineas horizontales tienen diferentes largos
y todas las verticales arrancan desde la linea superior.

- Particularidades: Pasta mala, de grano medio grueso marrén-rojizo. Entregada
en 2008.

- Conservacion: Mala, con grietas importantes y pérdidas en la boca y mitad in-
ferior. Restaurada.
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* OV, I/6:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Vigocho. Péjara.

- Decoracion: Sucesiones de 6 lineas verticales acanaladas cortas que solo alcan-
zan Y4 parte del area superior de la pieza.

- Particularidades: Pasta de grano medio, marrén-rojizo con manchas negruzcas.
Entregada en 2011.

- Conservacion: Regular. Casi completa, con fisuras importantes y microfisuras.
Evidencias de hollin en la base. Restaurada.

OV, I/7:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Esquinzo. La Oliva.

- Decoracion: Sucesiones de 10 lineas verticales acanaladas, separadas por espa-
cios sin decorar que surgen cerca del borde y se dilatan algo mas de la mitad del
cuerpo de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena de grano medio fino, marrén-rojizo con manchas
negruzcas. Entregada en 1989.

- Conservacion: Regular. Algunas pérdidas en la boca y base con evidencias de
hollin. Restaurada.

OV, I/8:

- Ubicacion: MC. N.° 581

- Localizacion: Pozo Negro. Antigua.

- Decoracion: 2 lineas horizontales acanaladas. De la inferior parten lineas verti-
cales acanaladas que superan la mitad de la altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negruzcas. S. J. S. 1946.

- Conservacion: Mala. Completa. Grietas y pérdidas de la capa externa.

* OV, 1/9:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montaiia del Moro. Jandia. Péjara.

- Decoracion: Sucesion de lineas verticales que se originan en la proximidad del
borde hasta la parte inferior de la pieza y se proyectan mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negruzcas por el cuerpo.

- Conservacion: Mala. Completa, grietas y pérdidas de casi la totalidad del borde
y de la capa externa de la base. Conserva la tapa.

* OV, I/10:

- Ubicaciéon: MAF

- Localizacioén: Villaverde. La Oliva.

- Decoracion: Linea horizontal cerca del borde.
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- Particularidades: Pasta buena de grano fino y medio. Marron-anaranjado. En-
tregada en 1970.

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdidas en el borde y fisuras en la base.
Restaurada.

OV, I/11:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Fimapaire. La Oliva.

- Decoracidn: 2 lineas horizontales paralelas y acanaladas cerca del borde.
- Particularidades: Pasta mala, tosca, marron-rojizo

- Conservacion: Mala, muy fragmentada

* OV, I/12:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Betancuria

- Decoracion: Lineas verticales acanaladas que arrancan algo separadas del borde
y superan la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta mala, marrén-rojizo muy irregular. Entregada por Tomas
Oropesa.

- Conservacion: Mala. Pieza partida en 2 fragmentos por mitad del galbo.

OV, I/13:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Barranco de Pecenescal. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Conjunto de 7 lineas verticales acanaladas que surgen un poco se-
paradas del borde y superan algo mas de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta mala de grano medio, marron-rojizo. Entregada en 1997.

- Conservacion: Mala, con pérdidas en la parte central y boca. La capa externa se
conserva muy deteriorada, mientras que la base presenta microfisuras y eviden-
cias de hollin. Restaurada.

OV, 1/14:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Valle de Feminoy. La Oliva.

- Decoracion: Sucesion de 10 lineas verticales acanaladas que nacen desde una
figura de “U”. A ellas afiadimos una mas en cada uno de los 2 extremos que se
prolongan una mayor longitud.

- Particularidades: Pasta de grano fino relativamente buena, marron-rojizo. En-
tregada en 2020.

- Conservacion: Mala. Se conservan % partes de la pieza, con pérdida del 50 % de
la boca y el 5 % de la base. La superficie externa esta erosionada, con presencia
de hollin. Restaurada.
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* OV, I/15:

- Ubicacion: MUNA. N.° 479

- Localizacion: S/P

- Decoracion: 3 lineas horizontales acanaladas que se interrumpen por conjuntos
de lineas verticales de corto desarrollo. En la parte inferior de las lineas horizon-
tales surgen lineas verticales.

- Particularidades: Pasta mala de grano medio y grueso

- Conservacion: Mala, fragmentada e incompleta

Tipo 11

OV, 1I/1:

- Ubicacion: MUNA. N. ° 588

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Pequefia sucesion de trazos verticales acanalados con un desarrollo
oblicuo que comienzan desde la parte superior.

- Particularidades: Pasta granulosa de tipo medio marrén-rojizo irregular

- Conservacion: Regular. Importante grieta vertical y pérdida de la capa externa
en la parte inferior.

OV, 11/2:

- Ubicacion: MC. N.° 542

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Lineas verticales acanaladas que arrancan cerca del borde y no su-
peran la mitad de la altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta marrén-rojizo con manchas negruzcas. Anterior a 1938.

- Conservacion: Regular, con pérdida de la capa externa en la parte inferior

* OV, 11/3:
- Ubicacion: MAF
- Localizacion: Valle de Goroy. Puerto del Rosario.

- Decoracion: Lineas verticales acanaladas que arrancan cerca del borde, inte-
rrumpidas por espacios sin decorar y alcanzan la mitad de la altura de la pieza.
- Particularidades: Pasta buena de grano medio, marrdn-rojizo. Entregada en 1993.
- Conservacion: Mala. Completa, pérdidas en la boca y fisuras importantes. Pre-

sencia de hollin. Restaurada.

* OV, 11/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Grano de Oro. Betancuria.

- Decoracion: Linea horizontal acanalada muy tenue cerca de la parte inferior del cuello.
- Particularidades: Pasta rojizo-anaranjado.

- Conservacion: Mala. Fragmentacion, con grietas en la zona del galbo.
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Tipo 111

OV, 1II/1:

- Ubicacion: MC. N.° 569

- Localizacion: Jandia. Péjara.

- Decoracion: Sucesion irregular de pequefios trazos verticales en la parte inferior
del cuello. Sucesion de lineas verticales que no alcanzan la mitad de la altura
de la pieza.

- Particularidades: Pasta rojiza, manchas negruzcas que cubren la pieza por el
tercio inferior.

- Conservacion: Regular. Completa, con grietas y pérdidas de una parte del cuello.

OV, 111/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Corral de las Lajas. Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: 5 lineas horizontales acanaladas interrumpidas por otras 6 vertica-
les acanaladas de mediano desarrollo.

- Particularidades: Pasta tosca de grano grueso, marrén-negruzco. Trabajada por
Francisca Hernandez y Dolores Sanchez Velazquez en 1980.

- Conservacion: Regular. Completa. Desaparecida gran parte de la capa externa.

* OV, 111/3:

- Ubicacion: MC. N.° 543

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Conjunto de lineas verticales y trazos punteados interrumpidos por
espacios sin decorar que arrancan en la base del cuello y no superan '/ de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena marr6n-rojizo. Anterior a 1938.

- Conservacion: Buena. Completa, con grietas y pérdida de una parte del cuello.

* OV, 111/4:

- Ubicacion: MUNA. N.° 449

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Linea horizontal acanalada en la parte inferior del cuello con desa-
rrollo oblicuo. Desde ella arrancan escasas lineas verticales, otra horizontal aca-
nalada de la que surgen lineas verticales paralelas acanaladas, que no superan la
mitad de la altura de la pieza.

- Particularidades: Pasta de tipo medio granuloso, marroén-rojizo

- Conservacion: Regular. La base y la parte externa de la superficie estan erosionadas.

* OV, III/5:

- Ubicacion: MUNA. N.° 445
- Localizacion: Malpais Grande. Tuingje.
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- Decoracion: S/D
- Particularidades: Pasta de tipo medio grueso, marroén claro
- Conservacion: Regular, con grietas y pérdida de la capa externa de algunas zonas

* OV, 111/6:

- Ubicacion: Domicilio particular

- Localizacion: Majada de los Negrines. Tindaya. La Oliva.

- Decoracion: Conjuntos de lineas verticales de punteados en la parte superior de
la pieza que se combinan con espacios con lineas horizontales.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negruzcas

- Conservacion: Buena. Completa.

OV, 1II/7:

- Ubicacion: MC. N.° 558

- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: S/D. Destaca una protuberancia a modo de corddn en la parte supe-
rior de la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo, con manchas negras irregulares. Anterior
a 1938.

- Conservacion: Regular. Completa, con grietas y capa exterior muy erosionada.

* OV, 111/8:

- Ubicacion: MC. N.° 559

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal acanalada en la base del cuello.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo con manchas negruzcas. Anterior a 1938.

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdidas de la capa exterior en la zona
de la base.

* OV, 111/9:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: La Degollada de las Bovias. Jandia. Pajara.

- Decoracion: Lineas horizontales paralelas acanaladas mas abajo del final del
cuello que son interrumpidas por conjuntos de lineas verticales acanaladas que
superan la mitad de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo-anaranjado, con manchas negruzcas en el
cuello

- Conservacion: Buena. Presenta grietas en la zona del galbo.

* OV, 111/10:

- Ubicacion: MC. N.° 571
- Localizacion: S/P
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- Decoracion: Lineas horizontales paralelas y acanaladas en la base del cuello que
son interrumpidas por 3 lineas verticales de corta longitud.

- Particularidades: Pasta rojiza con manchas negruzcas.

- Conservacion: Regular. Pérdida de la parte superior del galbo y grietas en la base.

* OV, III/11:

- Ubicacion: MC. N.° 579

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Trazos de lineas horizontales en la base del cuello que son inte-
rrumpidos por espacios sin decorar.

- Particularidades: Pasta marron-rojizo, con manchas negruzcas en el cuello y en
la parte superior del galbo.

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdidas en el borde, grietas en la base y
pérdida en la capa externa.

OV, I111/12:

- Ubicacion: MC. N.° 560

- Localizacion: Barranco de la Torre. Antigua.

- Decoracion: Trazos de lineas horizontales en la base del cuello que son inte-
rrumpidos por espacios sin decorar

- Particularidades: Pasta marron-rojizo irregular. S. J. S. 1963.

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdida en el cuello y una grieta desde
el borde hasta la base.

* OV, 111/13:

- Ubicacion: MUNA. N.° 462

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Trazos de 5 lineas horizontales en la base del cuello que son inte-
rrumpidos por espacios sin decorar

- Particularidades: Pasta muy granulosa de tipo medio, gris oscuro

- Conservacion: Regular. Superficie externa muy erosionada.

Tipo IV

* OV, 1V/1:

- Ubicacion: MC. N.° 568

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Lineas horizontales mas abajo de la base del cuello, interrumpidas
por una acanaladura ancha

- Particularidades: Pasta rojiza con manchas negruzcas en la zona del galbo. An-
terior a 1938.

- Conservacion: Mala. Completa. La capa externa esta muy deteriorada en la base
y en la parte superior del galbo. Conserva la tapa y posee muestras de mantecas.
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* OV, 1V/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva de Villaverde. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas horizontales paralelas en la base del cuello. De la inferior
surgen secuencias de 3 lineas verticales hasta la mitad del cuerpo de la vasija.

- Particularidades: Pasta de grano grueso, marrén-rojizo

- Conservacion: Mala. Casi completa, pérdida de parte del cuello y base. Presenta
evidencias de hollin y conserva la tapa de lava. Restaurada.

* OV, 1V/3:

- Ubicacion: MUNA. N.° 451

- Localizacion: S/P

- Decoracion: 5 lineas horizontales paralelas acanaladas mas abajo del fin del
cuello, y de la linea inferior surgen secuencias de 5 lineas verticales acanaladas
interrumpidas por espacios sin decorar.

- Particularidades: Pasta tipo medio, marrén oscuro

- Conservacion: Regular. Presenta grietas verticales y le falta parte del fondo y la
capa externa.

Tipo V

OV, V/1:

- Ubicacion: MAN. RF 1986/103/FUE/50. Catalogo Prehistoria.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Lineas verticales paralelas acanaladas que emergen desde la parte
superior de la pieza y llegan cerca de la base.

- Particularidades: Pasta marréon-rojizo, con manchas negruzcas

- Conservacion: Mala, muy fragmentada

* OV, V/2:

- Ubicacion: MUNA. N.° 453

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea ondulada irregular en la parte superior con forma de V>

- Particularidades: Pasta de grano medio y grueso, marréon muy claro

- Conservacion: Regular. Completa, pérdida de la capa externa en la mitad inferior.

OV, V/3:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Vachuelo de la Cal. Jandia. Péjara.

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena rojizo-anaranjado

- Conservacion: Regular. Completa, con algunas grietas verticales y pérdida de
parte del borde.
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E. Conico
Tipo I

*«CO, I/1:

- Ubicacion: MUNA. N.° 586

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: 6 lineas paralelas cerca del borde que se interrumpen para acoger
secuencias de 6 trazos verticales lineales paralelos.

- Particularidades: Pasta de grano medio grueso, rojizo-claro irregular. Tapa de arenisca.

- Conservacion: Regular. Grietas y pérdida de la base.

Tipo 11

*CO, II/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Betancuria

- Decoracion: Secuencias de 5 lineas verticales paralelas y acanaladas interrum-
pidas por espacios sin decorar.

- Particularidades: Pasta de grano medio, marrén-rojizo. Entregado en 1985.

- Conservacion: Regular. Muy fragmentado, con pérdidas en galbo y base, grietas
y microfisuras con evidencias de hollin. Restaurado.

*CO, I1/2:

- Ubicacion: MUNA. N.° 450

- Localizacion: S/P

- Decoracion: 3 lineas horizontales acanaladas cerca del borde que son interrum-
pidas por secuencias de lineas verticales de corto desarrollo

- Particularidades: Pasta de tipo medio, marrén-rojizo

- Conservacion: Mala. Completa, grietas y pérdida de la capa externa.

*CO, 11/3:

- Ubicacion: MUNA. N.° 442

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: Secuencias de 6 lineas verticales paralelas acanaladas de pequefio
desarrollo situadas en la parte superior

- Particularidades: Pasta de tipo medio gris oscuro muy irregular

- Conservacion: Regular. Completa, parte inferior muy erosionada.

Tipo 111

*«CO, III/1:
- Ubicacion: MUNA. N.° 591
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- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: Lineas horizontales acanaladas y paralelas en la base del cuello,
interrumpidas por secuencias de 14 lineas cortas verticales

- Particularidades: Pasta de tipo medio, grano grueso, marron-rojizo

- Conservacion: Regular. Completa, capa externa superior erosionada y quemada.

F. Cilindrico
Tipo I

*CL, I/1:

- Ubicacion: MC. N.° 561

- Localizacion: Tisajoire. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas paralelas al final del cuello compuestas por formas “U”,
a continuacion, una linea de pequefios trazos incisos oblicuos, a continuacion
5 lineas horizontales paralelas para acabar con otra linea de pequefios trazos
incisos oblicuos.

- Particularidades: Pasta rojiza anaranjada. Anterior a 1938

- Conservacion: Regular. Completa, con pérdida en la parte superior del galbo y
una grieta importante desde la boca a la base.

Tipo 11

*CL, II/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Corral de Leandro. Antigua.

- Decoracion: 2 sucesiones lineales horizontales punteadas en la base del cuello y
lineas oblicuas que recorren todo el cuerpo de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, marron-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa, con pequefia pérdida en el borde.

Tipo 11

« CL, III/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montafia de la Cruz. La Oliva.

- Decoracion: Lineas con desarrollo de angulo recto que ocupan toda la superficie
de la pieza

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa.
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Tipo IV

*CL, IV/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Llanos del Sombrero. Betancuria.

- Decoracion: Linea horizontal de “««” en la parte superior de la pieza y sucesio-
nes de lineas verticales paralelas acanaladas, intercambiadas por espacios sin
intervenir.

- Particularidades: Pasta tosca, marron-rojizo y manchas negruzcas

- Conservacion: Mala. Incompleta, solo se conserva la mitad de la pieza.

G. Carenado
Tipo I

*CR, I'l:

- Ubicacion: MC. N.° 582

- Localizacion: El Consejo. La Oliva.

- Decoracion: A partir del final del cuello conjunto de cortas lineas verticales aca-
naladas que se prolongan hasta la base de la pieza

- Particularidades: Pasta buena rojiza con muestras de almagre

- Conservacion: Buena. Completa.

*CR, I/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: Cortas lineas verticales de pequefios trazos horizontales incisos en
la base del cuello. A partir de ellas lineas verticales acanaladas que casi alcanzan
la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo-anaranjado

- Conservacion: Regular. Se conserva la mitad y se halla fragmentada.

Tipo 11

*CR, II/'1:

- Ubicacion: MAN. RF 1986/103 FUE/51. Catalogo de Prehistoria.

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal de cordoncillo, y algo separado una linea horizon-
tal a partir de la que surgen lineas verticales paralelas acanaladas hasta la base
de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, marrén muy oscuro

- Conservacion: Buena. Completa.
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*CR, 1172:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Antigua

- Decoracion: Linea horizontal en la base del cuello, debajo de la que se han tra-
zado 2 lineas horizontales y a partir de la inferior lineas verticales acanaladas
que alcanzan casi la base.

- Particularidades: Pasta buena de grano fino, marroén-rojizo con vestigios de una
especia de estucado. Entregada en 1995.

- Conservacion: Buena. Completa.

*CR, 11/3:

- Ubicacion: MC. N.° 573

- Localizacion: Corral del Consejo. La Oliva.

- Decoracion: Lineas verticales paralelas a partir de la base del cuello hasta la
base de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo-claro. S. J. S. 1946

- Conservacion: Buena. Completa, con una pequefia pérdida en el cuello.

Tipo 111

*CR, III/1:

- Ubicacion: MC. N.° 565

- Localizacion: Tuineje

- Decoracion: Lineas verticales aisladas compuestas de “*” en el cuello, linea
horizontal con esta forma “««” y debajo, lineas verticales cortas con la misma
forma “A”.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo-claro. Anterior a 1938.

- Conservacion: Buena. Completa, con una pequeiia pérdida en el borde.

* CR, 11/2:

- Ubicacion: MUNA. N.° 478

- Localizacion: S/P

- Decoracion: 2 lineas horizontales acanaladas al acabar el cuello y a partir de la
inferior, lineas verticales acanaladas que recorren %4 del cuerpo de la pieza

- Particularidades: Pasta buena con desgrasante mineral y malacoldgico fino y medio.

- Conservacion: Buena. Incompleta, al faltarle parte del cuello.

Tipo IV
*CR,IV/1:
- Ubicacion: MC. N.° 587

- Localizacion: S/P
- Decoracion: S/D
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- Particularidades: Pasta de grano grueso, marrén-rojizo con manchas negras en
la parte superior del galbo. Anterior a 1938.
- Conservacion: Buena. Completa.

H. Tabajoste
Tipo I

«TB, I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montaiia de los Becerros. Betancuria.

- Decoracion: Vertedero decorado en 3 de sus caras con lineas oblicuas, horizon-
tales y paralelas. A partir de la base del vertedero, linea horizontal punteada,
linea horizontal de cordoncillo, linea horizontal paralela acanalada a partir de la
que surgen lineas verticales paralelas acanaladas.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo-claro

- Conservacion: Regular, con grietas importantes y pérdidas en la mitad inferior y base.

«TB, 1/2:

- Ubicacion: MC. N.° 572

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Vertedero decorado en sus caras laterales con lineas oblicuas, vertica-
les y paralelas, acanaladas. A partir de la base del vertedero, linea horizontal a par-
tir de la que surgen lineas verticales paralelas acanaladas hasta la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, marron-rojizo. Anterior a 1938.

- Conservacion: Regular. Completa, con fisuras importantes.

*TB, I/3:

- Ubicacion: MC. N.° 583

- Localizacion: Jandia. Péjara.

- Decoracion: Vertedero decorado por los laterales con lineas oblicuas, verticales y
paralelas, linea horizontal de pequefias incisiones oblicuas a partir de la base del ver-
tedero y algo alejado lineas verticales paralelas acanaladas hasta la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, marron-rojizo

- Conservacion: Regular. Completa, con fisuras importantes.

*TB, I/4:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: La Ganga. Pajara.

- Decoracion: Vertedero decorado por los laterales con lineas oblicuas, verticales
y paralelas. Fuera de él, franja vertical compuesta de pequefios trazos horizon-
tales incisos y a partir de la base del vertedero lineas verticales paralelas acana-
ladas hasta la base de la pieza.
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- Particularidades: Pasta buena, marrdn-rojizo con manchas negruzcas
- Conservacion: Muy buena. Completa.

Tipo 11

«TB, II/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Montafia de la Cruz. La Oliva.

- Decoracidn: 3 lineas paralelas con desarrollo de angulo recto que alcanza la base
de la pieza

- Particularidades: Pasta buena de grano fino marrén-rojizo

- Conservacion: Buena. Incompleta, al faltarle un tercio.

«TB, 11/2:

- Ubicacion: MUNA. N.° 457

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Parte central del vertedero decorado con lineas horizontales para-
lelas acanaladas. Fuera de él y cerca del borde, 2 lineas de desarrollo en zigzag.
Debajo de ella una franja compuesta por 5 lineas horizontales onduladas parale-
las, y a partir de la linea inferior surgen secuencias de 3 lineas verticales parale-
las combinadas con espacios sin intervenir que llegan hasta la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta de grano medio fino marrén claro

- Conservacion: Bueno. Incompleto, falta parte de pared y borde.

«TB, 11/3:

- Ubicacion: MUNA. N.° 458

- Localizacion: Casillas del Angel. Puerto del Rosario.

- Decoracion: Vertedero decorado en la parte superior con lineas “SS” e inferior
con 2 lineas horizontales paralelas de “*”. Cerca del borde y fuera del vertedero
5 lineas horizontales paralelas “”.

- Particularidades: Pasta de grano medio fino, marron-rojizo

- Conservacion: Regular. Pieza reconstruida.

« TB, 11/4:

- Ubicacion: MC. N.° 575

- Localizacion: Jandia. Pajara.

- Decoracion: Linea horizontal cercana al borde compuesta por “»»” incluyendo
el bico que es poco pronunciado. Mas abajo, 3 lineas paralelas de desarrollo on-
dulado a partir de las cuales arrancan secuencias de otras 3 verticales paralelas
y acanaladas, con espacios sin intervenir.

- Particularidades: Pasta muy irregular, marrén-rojizo. Anterior a 1938.

- Conservacion: Regular. Completa, con pequeias fisuras.
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Tipo 111

* TB, I1I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Corral de las Lajas. Huriamen. La Oliva.

- Decoracion: 2 lineas horizontales paralelas trazadas a la altura de la parte in-
ferior del vertedero a partir de las cuales se trazan lineas verticales paralelas
acanaladas que no llegan a la base de la pieza.

- Particularidades: Pasta tosca, marrén negruzco. Trabajada por Francisca Her-
nandez y Dolores Sanchez Veldzquez en 1980.

- Conservacion: Mala, pérdida de una parte de la mitad superior.

* TB, 111/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Degollada de las Bovias. Jandia. Péjara.

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta muy tosca, marrén-rojizo

- Conservacion: Mala. Completa con pérdida de la capa externa.

I. Microceramica
Tipo I

* MCR, I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Corral de las Hermosas. Péjara.

- Decoracion: Linea horizontal en zigzag cerca del borde

- Particularidades: Pasta buena, marrén claro

- Conservacion: Buena. Solo se conserva la mitad de la pieza.

* MCR, 1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Punteado alineado en todo el cuerpo
- Particularidades: Pasta muy tosca, marrén-rojizo
- Conservacion: Buena. Completa.

Tipo 11
* MCR, II/1:
- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P
- Decoracion: Lineas verticales de espigas
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- Particularidades: Pasta buena, marron-rojizo
- Conservacion: Buena. Completa.

« MCR, I1/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal de “»»” cerca del borde y lineas de espigas verti-
cales que llegan hasta la base.

- Particularidades: Pasta muy tosca, marron-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa.

Tipo 111

« MCR, I1I/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Rosita del Vicario. Antigua.

- Decoracion: Decorado todo el cuerpo con punteados y pequefios trazos incisos.
La base exterior esta decorada con un trazo horizontal inciso y pequeios trazos
rectos a ambos lados.

- Particularidades: Pasta muy tosca, marron-rojizo

- Conservacion: Buena. Completa.

« MCR, I11/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva de Villaverde. La Oliva.
- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena marrén-rojizo
- Conservacion: Buena. Completa.

Tipo IV

*MCR, IV/1:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: Cueva de Villaverde. La Oliva.

- Decoracion: S/D

- Particularidades: Pasta buena, marron-rojizo

- Conservacion: Regular. Con grietas y pérdida del borde.

* MCR, IV/2:

- Ubicacion: MAF

- Localizacion: S/P

- Decoracion: Linea horizontal de espigas cerca del borde. Lineas verticales de
espigas.
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- Particularidades: Pasta muy tosca, marron-rojizo
- Conservacion: Buena, solo se conserva la mitad.

J. Piezas Unicas
Tipo I

*PU, I/T1:

- Ubicacion: MC. N.° 588

- Localizacion: Barranco de la Torre. Antigua.

- Decoracion: En la base del largo cuello secuencias de lineas horizontales para-
lelas alternadas por lineas de puntos

- Particularidades: Pasta rojiza con manchas negruzcas irregulares. S. J. S. 1946.

- Conservacion: Mala, pérdida de la capa externa en la zona central

Tipo 11

«PU, II/1:

- Ubicacion: Inexistente

- Localizacion: Los Lajares

- Decoracion: Pequenas lineas verticales compuestas con formas de “*\” cercanas
al borde. Debajo de ellas, lineas horizontales, inclinadas y oblicuas paralelas
cubriendo todo el cuerpo de la pieza.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo claro. Hallazgo casual de Pedro Alberto de
Agustin Rodriguez en el barranco del Jable hace 22 afios. Entrevista realizada
por Silverio Lopez Marquez y una de las autoras el 6 de abril de 2023 en su
vivienda en Los Lajares, La Oliva.

- Conservacion: Ya no existe.
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Fotografias tomadas por Silverio Lopez Marquez. Agradecemos su cesion.

Tipo 111

*PU, 11I/1:

- Ubicacion: MUNA. N.° 497

- Localizacion: Puerto del Rosario

- Decoracion: 2 lineas horizontales conformadas por pequeiios trazos.

- Particularidades: Pasta buena, rojizo claro. Solo se conservan algunas fotos.
- Conservacion: Mala. Superficie muy erosionada.

Tipo IV

*PU, IV/1:

- Ubicacion: Desconocida

- Localizacion: ;Corralejo? Desconocida.

- Decoracion: Con figuras triangulares y lineas verticales y horizontales lineas
cubriendo casi hasta llegar a la base

- Particularidades: Solo conocemos una foto. Aparenta ser africana. No la inclui-
mos en el recuento.

- Conservacion: Desconocida
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REHABILITACION, SONDEOS Y ESTUDIOS
DEL CASTILLO DE SANTA BARBARA
(TEGUISE - LANZAROTE)
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1. Antecedentes

En 2017 se realiza el proyecto basico de ejecucion del castillo de Santa
Barbara (Teguise), encargado por el Ayuntamiento de Teguise al arquitecto
Juan de Dios de la Hoz Martinez, destinado a la presentacion del proyecto a
la convocatoria de subvenciones del programa 1,5 % Cultural del Ministerio de
Fomento. El proyecto incide sobre uno de los elementos mas significativos de
Lanzarote y, en general, de todas las islas Canarias. El castillo de Santa Barbara
ocupa, sin duda, un espacio importante en la historia de Canarias y, en este caso
también, en la propia configuracion de la ciudad de Teguise por su ubicacion
y sefla de identidad permanente, visible desde casi la totalidad de la isla de
Lanzarote. Por todo ello, el Ayuntamiento de Teguise encargd la redaccion de un
proyecto para la restauracion del castillo que incluyera las principales premisas
de actuacién y que, en consecuencia, contuviera al menos los siguientes
trabajos: restauracion, analisis de materiales, incluyendo patinas y acabados, ex-
cavaciones arqueologicas y lectura de paramentos.

2. Situacion

El castillo de Santa Barbara, o San Hermenegildo, se encuentra situado
sobre la montafia de Guanapay, en la Villa de Teguise (Lanzarote, islas Cana-
rias). Esta fortaleza comenzé como una pequefia torre defensiva que, por las
propias necesidades de la poblacion, fue creciendo hasta conseguir la actual
forma de diamante.

Mas que una fortaleza defensiva constituia, por su visibilidad, una atalaya de
aviso para informar de los continuos ataques piraticos que sufri6 la isla de Lan-
zarote, ya que se controla gran parte del centro y del norte de la isla, los islotes y
la costa norte de la isla de Fuerteventura.

Las zonas de cobijo y salvaguarda de la poblacion local se situarian en la
multitud de cavidades y cuevas que posee la isla por su origen volcénico, un
ejemplo seria la Cueva de los Verdes en la zona norte de la isla.
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Ilustracion 1. Plano de Torriani. Siglo XVII
3. Objetivos iniciales

Adaptandonos a los trabajos que se solicitaban en la oferta arqueologica del
proyecto y tras el estudio exhaustivo de los suelos exteriores a través de la pros-
peccion y documentacion referente al castillo de Santa Barbara, se decide plan-
tear 4 sondeos en diferentes puntos de los exteriores, no se plantea ningun tipo de
trabajo en el interior, puesto que no se va a levantar ningin pavimento.

Por los estudios previos se sabe que la zona este, frente a la caldera del vol-
can, es una zona rellenada en la segunda mitad del siglo XX, se desconoce la can-
tidad de relleno y las fases en las que se rellend, ya que no existe documentacion
al respecto, pero la memoria oral reconoce que muchos escombros de la reforma
del castillo se tiraron ladera abajo. Por tanto, cualquier estudio que se realice en
esta zona va a proporcionar una estratigrafia de vertido y revuelto, sin ver una
idea cronoldgica de la evolucion del castillo.

En la zona sur, aprovechada como aparcamiento, se tienen unas condiciones
similares o peores, por lo que se descarta cualquier tipo de intervencion.

En la zona norte se intuye que existe poca alteracion de los suelos, pero es
posible, por la estructura del complejo volcanico, que la potencia estratigrafica
sea infima.

En la ladera noroeste existe bastante escorrentia y esta muy poco alterada,
pudiendo plantearse algun tipo de estudio.

En la zona de la escalera existe una potencia de suelos interesante con una
estratigrafia de gran relevancia.
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Otras zonas prospectadas de interés son el camino antiguo de Teguise-casti-
llo de Santa Barbara y la caldera de Guanapay, ambos se descartan por lejania al
proyecto inicial.

Con estas premisas se plantean 4 sondeos:

* Sondeo 1: escalera
Realizar un sondeo a lo largo y ancho del hueco de escalera. Los objetivos
son la creacion de un perfil estratigrafico que se pueda estudiar cronold-
gicamente y conseguir un suelo historico que pueda ponerse en valor.

* Sondeo 2: paramento este
Extraer material de relleno en busca de un firme histérico o de materiales
de relleno vertidos por la remodelacion del castillo de la segunda mitad del
siglo XX.

+ Sondeo 3: torta de cemento
Estudiar la potencia del suelo en la zona norte del castillo y ver la factura de
la torta de mortero que se encuentra en el suelo.

*  Sondeo 4: paramento noroeste
Estudiar los suelos poco alterados durante las continuas reformas del bien
de interés cultural (BIC), observando una piedra con forma dintelada en el
paramento. Se desconoce su uso y en las catas de estratigrafia muraria no se
observo ninguna alteracion en la factura de la piedra bajo el mortero, por tan-
to, con la realizacion del sondeo se intentard observar si la zona tuvo transito
continuado.

4. Evolucion histérica de la construccion del castillo

A diferencia de los demas castillos y torres que se construyeron en Lanzarote,
el castillo de Guanapay —el “nuevo”, como asi lo designaba el primer marqués de
Lanzarote, Agustin de Herrera y Rojas—, fue erigido en distintas fases, correspon-
dientes a diferentes momentos y sucesos historicos. Asi, siendo sefior territorial
de Lanzarote Sancho de Herrera y Ayala, el Viejo, heredero del sefiorio de la isla
en 1485 tras la muerte de su padre, Diego Garcia de Herrera, sin que se pueda pre-
cisar la fecha, aunque debid de ser poco después de su toma de posesion, mandod
construir en la cima del volcan de Guanapay una torre de planta rectangular que
mas que una fortaleza era un punto de observacion sobre las costas circundantes,
ya que en su interior cabian contadas personas, por lo que poca seguridad podia
prestar a los habitantes de Teguise y a la propia edificacion.

Concluida la invasion, Agustin de Herrera decidié ampliar la torre que cons-
truy6 su abuelo, Sancho de Herrera, en la cima del volcan de Guanapay, ya que, tal
como estaba, solo servia como observatorio. Mando construir junto a la solitaria to-
rre, en el angulo sur, una edificacion mas baja, con alojamientos para que sirvieran
de refugio a las familias notables de la isla en caso de una nueva invasion de piratas,
dejando ambas construcciones protegidas por una ancha muralla de mamposteria,
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de forma romboidal, en cuyo interior se abria un patio. Adosados a la muralla, por
los cuatro lados de su parte interna, se situaron los aposentos de refugio de los
defensores, sobre cuyo techo podian asomarse por las almenas. También existia un
pasillo en la parte superior de la muralla para poder desplazar las piezas de artille-
ria. En estas condiciones se hallaba el ya, se pudiera llamar, castillo de Guanapay,
cuando la isla fue nuevamente invadida por el pirata berberisco Calafat, en 1569.

A raiz de los ataques, el conde de Lanzarote solicitdé ayuda a la Real Au-
diencia de Canarias para fortificar la isla, dadas las frecuentes incursiones que
realizaba la pirateria musulmana. Este organismo comision¢ al capitan del Primer
Presidio, Gaspar de Salcedo, para que inspeccionara la isla, su estado de defensa,
y emitiera un informe sobre las mejoras que eran necesarias para fortificarla. En
1571, el capitan Salcedo llegd a Lanzarote y una vez reconocido el indefenso
puerto de Arrecife, lugar por el que accedian casi todas las invasiones a la isla,
juzgd necesaria la construccion de una torre para su defensa, obra en la que se
realizo, poco después, el castillo de San Gabriel. Al trasladarse a Teguise y reco-
nocer el estado en que se encontraba el castillo de Guanapay, el capitan Salcedo
proyecto su reforma, afiadiendo a la muralla que la circundaba dos cubelos!' en los
vértices correspondientes a los angulos noroeste y su opuesto, sureste.

En la documentacion recogida se nombra la actuacion de unas mujeres mo-
riscas en el castillo de Guanapay. La participacion de las mujeres lanzarotefias
Ana Cabrera, Juana Pérez y otras mas tuvo lugar durante el asedio y asalto al
castillo de Guanapay, donde nombran la demolicion de garitas y que taponaron
la entrada los dias 3 y 4 de agosto de 1586.

Las dichas muxeres berberiscas con mucho danimo em-
pezaron a apellidar a la Santa fe Catélica y derribaron
algunas garitas que estaban en la fortaleza y con la pie-
dra de ellas entupieron (sic) y terraplenaron la puerta de
suerte que el enemigo no pudo entrar que fue causa que
no cautivasen mas de quinientas animas porque luego a la
noche, después de haberse recogido el enemigo se salieron
de fuerza y se acogieron a otras cuevas y partes secretas’.

! Viera y Clavijo, J. de. Noticias de la Historia General de las Islas Canarias. Tomo 1. Pag. 738.

2 “Tison de Lanzarote y Fuerteventura. Copia literal de la informacion que a pedimento de parte se mand6 hacer por
el rey Felipe 111 el afio 1612”.
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Tlustracion 2. Plano de Pedro Agustin del Castillo, 1686

No existe acuerdo para establecer la fecha en que se iniciaron las obras para
la reconstruccion del maltrecho castillo de Guanapay tras el ataque de Morato
Arraez, en 1586. Tal vez, la inica informacion que puede aportar alguna luz acer-
ca del afio en que comenzaron las obras sea un documento redactado por Gonzalo
Argote de Molina, con fecha 6 de octubre de 1591. Tras los ataques de 1618 se
recogen varias cartas de pago con materiales y cantidades de dinero a diferentes
personas que muestran importantes reconstrucciones.

En cuanto a la participacion del ingeniero italiano Leonardo Torriani en
las obras de reconstruccion del castillo de Guanapay, puede que fuese decisiva,
si bien pudo limitarse a la direccion al frente de unas obras que ya habian sido
ejecutadas en mas de la mitad de su proyecto cuando ¢él las tomo a su cargo.
Leonardo Torriani permanecio en Lanzarote para continuar con los trabajos que

195



le habian llevado a la isla por orden del rey Felipe II, al tiempo que se utilizaron
sus servicios para dirigir las obras de reforma del castillo de Guanapay. A este
fin recibié del marqués de Lanzarote, como sueldo, 20 ducados mensuales.

Las obras y mejoras que Torriani introdujo en la fortaleza de Guanapay,
entre otras, fueron las siguientes:

 Cubrir con madera y lajas la plaza de armas.

* Instalacion de dos garitas, construidas en piedra y barro.

* Se abrié la muralla y se erigieron dos plataformas desde el suelo, en las
que se sustentaron, y que afios mas tarde fueron transformadas en baluartes.

Del mismo modo, propuso realizar, aunque sin conseguirlo, las siguientes
obras:

* Allanar la loma diametralmente opuesta al castillo de Guanapay para evitar
que en ella pudiera apostarse la gente para batir con el fuego de sus armas
a la fortaleza y a los defensores de su interior, ya que su cota es de altura
superior a la del castillo.

* Construir un foso alrededor de la muralla del castillo.

* Abrir troneras en los pretiles de los ctibelos desde donde poder batir con las
armas de fuego la escarpa y la contraescarpa.

Los dos baluartes que actualmente existen en la muralla uniendo los vértices
correspondientes a su diagonal menor, en donde existian unas garitas construidas
por Leonardo Torriani en 1591, fueron mandados edificar en el afio 1655, segiin
se conoce por una carta del capitan general de Canarias al rey Felipe IV, de fecha
18 de septiembre de 1658.

A partir de 1680 se llevaron a cabo importantes reformas en el castillo de
Santa Barbara, que afectaron, especialmente, al armamento y sus accesorios, se
desconoce en el documento la remodelacion que se hizo de la fabricacion del
castillo.

En 1707 se efectuaron algunas reformas, la compra de una campana (desapa-
recida); arreglos de varias puertas de madera; entre ellas la principal, a la que se le
puso una gran argolla; la compra de una escalera para las dependencias interiores
y el arreglo de la habitacion del condestable?.

Con motivo de la visita de inspeccion que realiz6 a Lanzarote el ingeniero
militar Antonio Riviére, tras reconocer el castillo de Santa Barbara y sus alrede-
dores, hizo un informe que elevo al capitan general de Canarias. Las proyectadas
reformas nunca llegaron a realizarse, tal vez por considerarse excesivo el gasto de
acuerdo con las previsiones de riesgo en ese momento.

3 Tous Melia, J. Descripcion Geogrdfica de las Islas Canarias (1740-1743). Pag. 194.
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Asimismo, la Asociacion de Amigos de los Castillos llevo a cabo varias repa-
raciones en la fortaleza. Las obras se inauguraron con asistencia de las primeras
autoridades insulares y locales, asi como de una comision de la asociacion.

Una vez conseguida la propiedad del castillo, el Ayuntamiento de Teguise,
deseoso de ver nuevamente el castillo con la dignidad y decoro que merece, inicid
los tramites para que, por la Direccion General de Bellas Artes, dependiente del
Ministerio de Cultura, se procediera a su restauracion. Una vez aprobados por
este organismo, se iniciaron los trabajos en 1977, cuyo proyecto fue dirigido por
el arquitecto medievalista Luis Alemany, quien, con mejor voluntad que acierto,
transformé el interior del castillo suprimiendo las bovedas que configuraban la
explanada, construyo6 un balcon de estilo canario en la torre del homenaje, trans-
formo el antiguo aljibe en una nueva sala y otros desaciertos mas que, segun opi-
nién de personas amantes de esta antigua fortaleza, los trabajos, que concluyeron
en 1981, la dejaron irreconocible. Estas tltimas obras son las mas dafiinas para la
integridad del castillo dejando una estructura radicalmente diferente a la anterior
de la obra, de la que no se conservan fotografias de detalle para poder revertir
algunas de las actuaciones acometidas. Por tanto, la estructura actual y la lectura
de sus paramentos, con la lectura de la documentacion existente, mantendran la
pauta para su restauracion.

5. Los sondeos y el uso de la cal

Con relacion a los paramentos de cal del castillo de Santa Barbara, se
analizan aquellos que se encuentran en el noroeste y oeste, observando que se
conservan casi en su integridad, a diferencia de los que se encuentran en el noreste
y este, que historicamente se han perdido en las diferentes remodelaciones o se
han sustituido por otros elementos, como el cemento de Portland, que de poco ha
servido a la conservacion del BIC.
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Tlustracion 3. Fotogrametria sondeo 1

Ello, seglin la observacion de los elementos atmosféricos, se puede deber a
diferentes motivos a estudiar, como la exposicion a la radicacion solar que puede
conllevar que los morteros del lado este, aun siendo los mismos y aplicados del
mismo modo, se pierdan con mayor facilidad por la adherencia a la roca de ba-
salto y al ripio que conforman los diferentes tramos que componen el paramento.
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Tlustracion 4. Unidades estatigraficas sondeo 1

El mortero de cal podria verse afectado por un gran cambio térmico que se
experimenta al pasar de la noche al dia, ya que la contraccién y dilatacion del ma-
terial hace que, en pafios muy lisos, como es el paramento de la fabrica de basalto,
sea mas proclive a su deterioro y conlleve su pérdida. En la zona de la escarpa, al
ser un conglomerado de ripio y cal, ha resistido de una manera mejor, puesto que
es un material mas irregular.

En el lado oeste la radicacion solar es mucho menor en numero de horas y més
tenue, ya que solo afecta en parte de las horas centrales del dia y la tarde, por ello
el cambio térmico es mas paulatino. Por tanto, en este lado encontramos diferentes
manos y pafios de cal que se han conservado después de los diferentes arreglos.

Hay que tener en cuenta que la cal es uno de los primeros conglomerantes
descubiertos por el hombre, se han encontrado vestigios de su empleo en yaci-
mientos con mas de 10 000 afios de antigiiedad, y que hasta principios del siglo
XX constituira el principal conglomerante utilizado en la construccion, experi-
mentando un desarrollo importante en su proceso de fabricacion, pasando de un
sistema artesanal a un sistema industrial®.

En el castillo de Santa Barbara se encuentra un sistema de amasado y fa-
bricacion de la cal totalmente artesanal, donde arreglos de pafios de las mismas

4 Usedo Valles, R. M. (2015). Estudio y andlisis de la utilizacion de la cal para el patrimonio arquitectonico.
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reformas y de otras anteriores o posteriores no seran iguales, en calidad de la cal’,
cantidad de cal, mezcla de aridos® y calidad del agua.

Tlustracion 5. Unidad con restos de cal. Sondeo 4

Estas premisas iniciales nos proporcionan que estos lienzos se encuentren,
a vista exhaustiva, de manera parcheada, creando un collage de diferentes arre-
glos, que nos cuentan la historia constructiva de la fortaleza. Por tanto, habra
que buscar un punto de inflexion entre la reintegracion y el respeto a los lienzos
originales.

En relacion al registro arqueoldgico estudiado en el castillo, en el sondeo 1y
sondeo 4, se observa la continua aportacion de cal de los diferentes arreglos a las
unidades arqueolodgicas. En el caso del sondeo 1, en las 8 unidades estudiadas, se
encontraba, en mayor o menor medida, aporte de cal proveniente del arreglo de
los paramentos durante las diferentes épocas, que concuerdan con la base docu-
mental recogida del inmueble.

A diferencia del sondeo 4, donde se observa una franja potente de granulado
de cal que se distribuye de manera homogénea por el sondeo, en la unidad con-
tigua aparece en el registro arqueologico una moneda de Carlos III de 1774 de
la ceca de Segovia, que, tal como apunt6 el especialista en numismatica Eduardo
Almenara, corresponde a una serie de monedas que se acufiaron especialmente
para el abastecimiento de moneda a Canarias, que escaseaba en ese momento.

5 La cal puede provenir de las diferentes caleras de los alrededores de Teguise.

¢ Se observa, segilin los pafios, aditivo de arenas negras (lapilli) y arena rubia (jable).
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6. Conclusiones

A modo de conclusion, el uso de la cal se encuentra totalmente ligado al
castillo y a la propia historia de Lanzarote, ya que, en siglos pasados, se exporto
cal desde la isla a otros puntos del archipi¢lago, oficio que se perdio por el uso de
nuevos materiales como el cemento de Portland, que, a dia de hoy, ha sido un re-
troceso en el arreglo de elementos historicos durante el siglo XX. En los estudios
derivados de los sondeos del lado este, se puede observar que las unidades estra-
tigraficas originales se encuentran totalmente cubiertas por rellenos espurios que
no aportan ningun tipo de informacion relevante sobre su construccion o hechos
historicos. Por lo tanto, un planteamiento 16gico en remodelaciones futuras seria
la retirada de estos escombros para retomar la cota de mediados del siglo XX, que
se encuentra a unos 50 cm por debajo de la actual, recuperando la piedra natural
donde se encuentra suspendido el castillo. Esto se podria llevar a cabo con los
informes correspondientes y seguimiento arqueologico.

La zona de la escalera que corresponde al sondeo 1, seria el sondeo con mas
futuro para posibles nuevas intervenciones, ya que conserva una serie de elemen-
tos interesantes para la investigacion, por tanto, esta zona debe ser preservada y
no alterada por remociones de tierra. La prospeccion llevada a cabo por la zona
de la caldera y el camino de Teguise-castillo de Santa Barbara ha mostrado nume-
rosos elementos arquitectonicos desprendidos del castillo, como bloques de toba
volcanica que en muchos casos son irrecuperables por la pendiente o por la zona
donde quedaron depositados. Se observa gran cantidad de material en superficie,
que aporta datos sobre la vida cotidiana y remodelaciones del inmueble. Por tan-
to, se plantea en proximas intervenciones el sondeo del camino en alguno de los
giros donde se acumula mayor cantidad de material y en el fondo de la caldera.
Se descarta que la torre actual pudiera tener relacion con la construida por Lace-
lotto Malocello, debido a los materiales utilizados en esta, por lo que toma fuerza
la idea de que esta torre es diferente, tal y como se recoge en el testamento del
marqués, que habla de un castillo nuevo y viejo. Asi pues, se deberian estudiar los
aledafios de la caldera y la zona conocida como “El Castillo” en las inmediaciones
del deposito general del agua en la subida al castillo de Santa Barbara.
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1. Introduccion

Actualizamos el registro de las inscripciones libico-bereberes y libico-lati-
nas, incorporando 3 nuevas estaciones rupestres desconocidas hasta ahora para
la literatura arqueoldgica, si bien una de ellas se divulgo en las redes sociales de
quienes casualmente la localizaron.

Con este incremento se modifican aspectos ya expresados y delineamos una
realidad rupestre mas certera y, con ello, obtenemos la posibilidad de conocer
mejor la cotidianidad y la excepcionalidad de la practica escrituraria de la gente
maxie de ambas islas. Conforme cumplimentamos la cartografia rupestre, mejo-
ramos la calidad de la radiografia que hemos de interpretar.

El disponer de una compilacion detallada resulta fundamental porque se trata
de una de las practicas o actividades aborigenes de muy fragil preservacion, cuya
presencia en el territorio no siempre es posible o sencillo de advertir. Se trata de
una constatacion arqueoldgica —que puede ser sitio o yacimiento rupestre— que
facilmente pasa desapercibida en los trabajos de campo, muy susceptible de ser
dafiada o de desaparecer. Si bien los afloramientos rocosos alineados en cimas de
montafias, cuchillos y cordilleras de Fuerteventura y Lanzarote son espacios esca-
samente alterados a lo largo de los ultimos 6 siglos, si se han modificado llanuras,
franjas litorales e incluso paredes de barrancos, pues sabemos de la desaparicion
de estaciones rupestres, por ejemplo, en Costa Teguise, Lanzarote, o en el tltimo
tramo del barranco del Cabadero antes de su desembocadura, en Fuerteventura.

Para la autoria de este trabajo resulta necesario e importante actualizar la
recopilacion de la escritura rupestre anexionando cuantas estaciones se van co-
nociendo, pero especialmente nos parece imprescindible cumplimentar esta tarea
si estas nuevas adhesiones modifican algunas de las consideraciones que hasta
este momento hemos dado por validas, aunque por supuesto y siempre de manera
provisional. Este caracter eventual lo otorga la particularidad de la investigacion
rupestre al tratarse de un arquetipo de sitio o de yacimiento arqueoldgico que
es tremendamente facil que pase desapercibido en los trabajos de campo, como
acabamos de anotar. Ello ocurre porque en su localizacion intervienen factores
tan variables como la climatologia o el horario solar, entre otros fendémenos at-
mosféricos. Y en areas prospectadas mas de una vez es posible localizar nuevas
muestras de la tarea rupestre de la poblacion nativa de ambas islas. Por el contra-
rio, es menos complejo darse cuenta de la existencia de estaciones de significativa
envergadura como, por ejemplo, del tipo de Montaiia de Tindaya, Morro Picacho
o Cuchillete de Buenavista en Fuerteventura, o Piedra del Majo y Cueva Paloma
en Lanzarote.

La complejidad de localizar estaciones conlleva, en ocasiones, dosis de azar o
fortuna, pues empieza a malograrse el patron de busqueda que hasta ahora resulta-
ba util y practico, preferentemente las pefias y paredes de barrancos en Lanzarote
y las cimas de montafias y cordilleras en Fuerteventura, y las recientes incorpora-
ciones de este trabajo es muestra de ello. Hasta ahora considerabamos andmala la
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estacion Ajache Grande I al tratarse de una piedra exenta de 0,80 m por 0,40 m de
lado y 0,37 de grosor, situada en un suelo aterrazado para la agricultura cerealisti-
ca en la ladera sur de Ajache Grande en Los Ajaches, Lanzarote. En ella se grabo
con técnica incisa una linea de 6 caracteres libico-bereberes.

La estacion de La Montafieta nos indica la existencia de sitios rupestres con-
formados de manera novedosa, al no seguir la norma —y que en este supuesto— se
trata de un conjunto de 4 piedras de mediana magnitud, en una de las cuales se
grabaron dos lineas libico-latinas.

En este trabajo atendemos la estacion de Giniginamar, emplazada en el tér-
mino de Tuineje, Fuerteventura, y en Lanzarote las de La Montafieta, también
conocida como montafia Colorada, en el municipio de Tias, y la estacion rupestre
de Gamona en Teseguite, en la circunscripcion de Teguise.

Puntualizando, con el afiadido de estas nuevas estaciones queda sin efecto
lo considerado por nosotras para Fuerteventura acerca de la inexistencia de ins-
cripciones rupestres ubicadas al sur de un trazo imaginario que recorre transver-
salmente la isla ensamblando las estaciones Morrete de la Tierra Mala al norte
(Pajara), Montafieta de Adrian en el centro (Tuineje) y Jacomar en el sur (Anti-
gua). La importancia de este hecho no solo es por la posibilidad de considerar la
ausencia de registro rupestre alfabético en un sector de la isla, sino por su contras-
te con Lanzarote. En esta la escritura rupestre gana notoriedad en el sector sur de
la isla y establece diferencias con la documentada en los sectores estacionados en
el area meridional. Las inscripciones en el sur de Lanzarote no solo son abundan-
tes, sino que —~de momento— se muestran diferentes, al presentar mayor sintonia
con las de Fuerteventura que con las de la propia isla.

Con este ingreso también se acrecienta el nimero de estaciones en las que
exclusivamente se grabaron lineas libico-bereberes, ya que hasta este momento
en Fuerteventura solo contabilizabamos dos, cada una de las cuales posee una
sola linea. Ahora, con el afiadido de la de Giniginamar, se aportan diversas parti-
cularidades nuevas que seguidamente desgranamos.

El reducido nimero de sitios rupestres que exclusivamente poseen inscrip-
ciones libico-bereberes en Fuerteventura —3 en la actualidad— es una de las di-
ferencias que consignamos entre ambas islas, al ser en Lanzarote relativamente
frecuente la escritura libico-bereber y fundamentalmente las estaciones con es-
caso nimero de lineas como, por ejemplo: Barranco Piletas I, Barranco Mulion,
Pefia en Los Ancones, Pefia en Téjida, Pefia Juan del Hierro, Pefia del Cuenqui-
to, Montafia Guatisea o Ajache Grande I. Por el contrario, contrasta la estacion
Pefia de Luis Cabrera, en la que exclusivamente grabaron un total de 24 lineas
de signos libico-bereberes. En Lanzarote conocemos 40 lineas libico-bereberes
manufacturadas como unico alfabeto en las estaciones en las que se encuentran y
que acabamos de enumerar.

A su vez, de esta escritura libico-bereber se grabaron 42 lineas en estaciones
que ademas poseen caracteres libico-latinos, cuya cantidad casi duplica a las li-
neas en libico-bereber al contabilizarse 76. Es decir, atendiendo a nuestro actual
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conocimiento se grabaron 40 lineas de signos del sistema alfabético libico-bere-
ber en estaciones que solo contabilizan esta escritura y 42 lineas libico-bereberes
en estaciones en las que igualmente se grabaron 76 lineas libico-latinas.

Estudiamos las 10 estaciones de Lanzarote que poseen grabados de ambos
alfabetos, en las que 13 paneles comparten ambos sistemas (Barranco del Mojon,
Barranco Piletas, Cortijo del Majo, Montafa de Tenésara, Montafia Ortiz, Cueva
Palomas, Castillejo I, Cejo Romero, Pefia del Corral del Rincon de la Gambuesa
y Ajache Grande II). Esta convivencia espacial en el soporte suma 28 lineas libi-
co-latinas y 20 libico-bereberes.

Por otra parte, también la estacion Gamona acrecienta el nimero de activi-
dad rupestre alfabética que ya conocemos y que se ubica en su propio entorno,
siendo esta abundante. La singularidad de sus trazos incisos nos permite avanzar
en la propuesta de que los alfabetos libico-bereberes y libico-latinos se utilizan
de manera simultanea, por lo que presuntamente resultan coexistentes, y ambos
practicados por una misma persona en un mismo soporte. En esta estacion esta
apreciacion la fundamentamos en la disposicion de desarrollo vertical de los sig-
nos libico-latinos, al ser este sentido perpendicular mas propio de los caracteres
libico-bereberes. El ejemplo mas evidente de este préstamo o conjuncion de li-
neas de signos se localiza a escasa distancia de la estacion de Gamona, en barran-
co del Mojon, donde en el S1P4 se grabo una linea libico-latina igualmente en
disposicion vertical.

En la margen norte, y muy cerca del sitio rupestre Gamona, se extiende la
larga depresion que es conocida por diferentes nombres a lo largo de su desarro-
llo. En la actualidad, y atendiendo a nuestro conocimiento, marca el limite norte
de las estaciones con inscripciones rupestres de esta isla, ya que no conocemos
otras, excepto Pefia de Luis Cabrera. Este yacimiento —con presencia de unidades
murarias— se emplaza en la cercania de Gamona y es a su vez el que contabiliza
exclusivamente escritura libico-bereber en cantidad mas abundante, tal y como
ya hemos concretado. Proximo a él discurre el barranco Piletas y a lo largo de su
curso natural se ubican las estaciones rupestres: Barranco del Mojon, Barranco
Piletas, Barranco Piletas I, Barranco Piletas Il y Barranco Mulién, todas ellas em-
plazadas en la margen izquierda en diferentes tramos de la depresion. La suma de
todas las inscripciones es de 14 lineas libico-bereberes y 7 libico-latinas.

Este comportamiento rupestre territorial mantiene semejanza con Fuerteven-
tura, donde también el barranco del Cabadero parece —de momento— establecer
la divisoria norte de las inscripciones rupestres de Fuerteventura y en cuyo largo
recorrido prevalecen los caracteres libico-latinos sumando 68 lineas, y solo 3 1i-
bico-bereberes.

De momento, esta diferencia contable es otra disimilitud entre ambas islas
porque Lanzarote cuenta con mas lineas libico-bereberes, pues, de un total de
164, 82 son libico-latinas (50 %) y 82 libico-bereberes (50 %).
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Por el contrario, Fuerteventura por ahora anota mas inscripciones libico-la-
tinas y, de las 416 lineas que conocemos, 381 son libico-latinas (91,9 %) y 35
libico-bereberes (8,1 %).

Este predominio de un sistema de escritura con respecto al otro contrasta
con las semejanzas de ambas con respecto al lugar en el que se concentran las
inscripciones, ya que en una y otra isla las estaciones alfabetiformes se localizan,
preferentemente, en el sector centro-este, que es ademas donde se constata la cifra
mas elevada de asentamientos y poblados, porque, a su vez, en Fuerteventura y en
Lanzarote es en esas costas donde discurren y evactian barrancos pronunciados.

Ahondando y continuando con nuestro computo, en el area con mayor regis-
tro de evidencias poblacionales, atendiendo a las muestras de unidades vivideras,
se grabaron 255 lineas libico-latinas, que suponen mas de la mitad de las conoci-
das para Fuerteventura al sumar el 61,44 %, y 28 libico-bereberes, el 6,50 %. En
total en este sector se concentran 283 lineas, el 68 %, o mas de dos tercios de la
totalidad insular.

Comparado con Lanzarote, en la zona de Los Ancones —con un uso amplio
de este toponimo— abundan asentamientos e inscripciones: Pefia de Luis Cabrera,
Barranco del Mojon, Barranco Piletas, Barranco Piletas I, Barranco Piletas II,
Barranco Mulion, Pefia en Los Ancones, Cortijo del Majo, Pefia en Té¢jida, Pefa
del Cuenquito y Pefia del Letrero. Las lineas rupestres en todas ellas suman 60,
de las que 15 —el 9,1 % insular— son libico-latinas y 45 —el 27,4 % insular— son
libico-bereberes, ademas de la de Gamona, que afiadimos en este trabajo.

Una de las dos nuevas estaciones de Lanzarote —que ahora integramos— acen-
ta la conjuncién de escritura y asentamiento, y ademds incrementa una linea a
la contabilidad de las inscripciones libico-latinas, a la que adicionamos La Mon-
tafieta.

Espacialmente, la inscripcion de La Montafieta se asocia a las de Montafia
Ortiz y Cardona, con las que ademas mantiene paralelismo con la unidad geo-
grafica de acogida, al estar la estacion —al igual que Cardona— conformada por
un pequefio resalte rocoso. A la unidad de La Montafieta no le afectd la emision
de cenizas volcanicas de Timanfaya, por lo que ha estado sometida a un proceso
erosivo edlico e hidrico mas pronunciado que la estacion Cardona, ¢ incluso que
Ortiz, ambas preservadas por las capas de cenizas volcanicas que las cubrian. La
tormenta tropical Delta en 2005 dejo a una de ellas —Cardona— al descubierto.

2. Giniginamar

Se localiza en el cruce de la carretera general FV-2 con la localidad de Ginigi-
namar, en un ligero afloramiento rocoso de 50 m s. n. m. Consta de un solo sector
y 3 paneles que albergan 4 lineas libico-bereberes. Preferentemente se han factu-
rado con las técnicas del rayado y la incision, mostrando un pulido que puede ser
el resultado del frotamiento producido por sentarse sobre la superficie del S1P3.
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Sector | Panel | Medidas soporte | Orientacion | Sentido | Lineas | Signos | Observacion

= Pueden ser
S1 P1 | 0.57 por 0.22 cm. SE Vertical 1 304 |1o02signos.
S1 P2 [0.63 por 0.45 cm. SE Vertical 1 4
S1 P3| 0.70 por 0.28 cm. SW Vertical 1 3
S1 P3| 0.70 por 0.28 cm. SW Horizontal 1 8
3. La Montaiieta

Se sitia en la ladera noreste de La Montaifieta, en la localidad de Tias, en un
bajo afloramiento rocoso, probablemente formado de manera natural facilitado
por la pronunciada pendiente de la ladera de La Montafieta en la que se emplaza.
Es la segunda estacion de estas caracteristicas que conocemos en la isla y que, por
ahora, permanece sin constatarse en Fuerteventura.

Consta de un solo sector y de un panel. Para su manufactura se ha elegido la
técnica incisa.

Sector | Panel | Medidas soporte | Orientacion | Sentido | Lineas I-1 | Signos | Observacion

S1 P1 1,15 por 0,58 cm 0SO Horizontal 2 8+2

La superficie grabada esta afectada por un significativo proceso erosivo, en
ella se distinguen una linea libico-latina de 7 signos, cerca de ella otros 2 signos y,
a su derecha, otros 2 mas de muy dificil percepcion, lo que no permite su correcta
delineacion para saber a qué signos representan.

4. Gamona

Se emplaza en la margen izquierda de un corto barranco que desagua en ba-
rranco Mulién que, con diferentes nombres, vierte en la costa este del centro de la
isla, en la localidad de Teseguite, término de Teguise. En este punto el barranco
forma un chupadero o eres, una pronunciada depresion o desnivel en donde se
acumula el agua de la escorrentia cuando llueve.

La estacion se compone de un sector y un panel emplazado cerca de la super-
ficie del barranco, que experimenta variaciones atendiendo a la fuerza con la que
llueve y su capacidad de arrastre.

Esta caracteristica resulta similar a otras estaciones cercanas, como Barran-
co Mojon o Barranco Mulidn, entre otras, y guarda paralelismo con la estacion
Barranco del Cabadero y con el sitio rupestre de La Asomada, en Fuerteventura.
En la primera depresion citada todos los sectores se ubican en zona de chupadero
o0 eres, en una u otra margen del barranco, aunque preferentemente en la margen
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derecha, si bien en Lanzarote todas las estaciones de estas depresiones se sitiian
en la margen izquierda.

La presencia de un solo panel en Gamona responde a la pauta de Lanzarote,
no asi a la de Fuerteventura, pues la norma en esta primera isla es la existencia de
estaciones de pequefia amplitud, con escasas lineas de escritura grabadas.

Esta comparativa también la trasladamos a las estaciones rupestres con moti-
vos figurativos podomorfos, al localizarse en Fuerteventura espacios rupestres de
mayor magnitud, mientras que en Lanzarote predominan los enclaves con escasas
siluetas de pies, como sucede en la Piedra del Majo o en Pefia del Conchero, pero
no asi en Cueva Palomas, donde por la cantidad se asemeja mas a las estaciones
majoreras de Fuerteventura, exceptuando, claro estd, Montafia de Tindaya. La
importancia de Cueva Palomas no solo deriva de la cantidad de lineas libico-be-
reberes y libico-latinas, sino también por las unidades de figuras podomorfas y
las superposiciones de los caracteres y de las siluetas de pies que se constatan.

Una vez mas identificamos una inscripcion libico-latina grabada con sentido
de escritura horizontal —comportamiento general—, pero dispuesta en vertical —ge-
neralidad de la escritura libico-bereber—. Se trata de una estacion del tipo de las de
Lanzarote por localizarse en la margen del barranco, en la izquierda, en un sector de
chupadero o eres. La técnica de realizacion es la incision, permaneciendo la superfi-
cie pétrea pulida, probablemente por la erosion hidrica y también por el rozamiento.

A escasos metros de distancia, en direccion al eres, se sitiia un panel con un
conjunto de pequefios hoyos, a modo de tablero de juego, y que en otras ocasiones
hemos localizado en Fuerteventura, por ejemplo, en la cresta montafiosa de risco
del Carnicero-risco Blanco, en los términos de Betancuria y Pajara.

Sector | Panel | Medidas soporte | Orientacion Sentido Lineas I-b | Signos | Observacion
Semejanza
Horizontal con en la dispo-
S1 Pl | 0,87 por 0,80 cm S disposicion 1 8 sicion con
vertical barranco del
Mojon.

5. Conclusiones

+ Con este trabajo aumentamos el registro de estaciones rupestres de Fuerteven-
tura y Lanzarote, concretamente incrementamos una en Fuerteventura (Ginigi-
namar) y 2 en Lanzarote (La Montafieta y Gamona).

+ Con ello afiadimos 4 lineas libico-bereberes en Fuerteventuray 1 en Lanzarote,
mas 2 lineas libico-latinas en Lanzarote.

+ La inédita estacion de Giniginamar en Fuerteventura muestra particularidades
innovadoras en referencia a lo que conocemos de esta isla, pues aporta las
siguientes novedades:

- Es la estacién mas al sur que conocemos, contradiciendo lo que habiamos
establecido, al emplazarse al sur del trazo imaginario que de costa oeste-es-
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te entrecruza la isla transversalmente con las estaciones Morrete de la Tierra
Mala, Montafieta de Adrian y Jacomar.

- Eslaestacion en la que se graban mas lineas libico-bereberes, pues, a pesar
de que solo anotamos 4, en Fuerteventura solo conocemos 2 estaciones que
documentan libico-bereber y en cada una de ellas se grabd una linea, mien-
tras que la de Giniginamar posee 4.

- El soporte de la actividad rupestre es un afloramiento rocoso de escasa al-
titud, tratandose de una orografia novedosa, ya que por ahora nunca antes
habiamos localizado una pefia como unidad geografica de acogida cultural
rupestre.

- Los signos libico-bereberes del Sector 1 (S1) Panel 1 (P1) y del S1P2 desta-
can por sus grandes dimensiones, tomando como referencia la media de los
caracteres de este alfabeto en la isla. Los signos de este sistema suelen ser
en todos los casos de tamafo menor que los libicos-latinos, alcanzando los
trazos mayores 11,8 cm, 10,2 cm 0 9,3 c¢m, bastante superior a la generali-
dad de los signos documentados en ambas islas.

- Destacamos el uso de las técnicas del rayado, incision y bruiiido, si bien la
incision es la mas empleada.

» La estacion La Montafieta nos sirve de ejemplo para entender lo extendida que
pudo estar la practica de escribir entre la poblacion indigena de Lanzarote, ya
que se trata de un conjunto de piedras —como la documentada en Los Ajaches—,
cuya presencia solo la casualidad permite advertir.

+ Sealeja de lo que podemos entender por estacion rupestre en cuanto no responde
a la intencionalidad de “construir” un lugar escrito, ya que su existencia no es
el resultado de una reiterada visita al lugar ni de una dilatada permanencia, ya
que no fue necesario acudir al sitio para grabar las lineas que ahora documen-
tamos. Esta estacion aparenta ser casual, el resultado de una unica estadia en
la que se manufacturaron las dos lineas. En sus inmediaciones no conocemos
ningun asentamiento o poblado, pero si abundan las expresiones rupestres de
tipo canales, cazoletas, canalillos, destacando entre las existentes los testimonios
rupestres de Montafia Blanca.

* De la estacion Gamona destacamos la disposicion de la linea rupestre libico-la-
tina integrada por 8 signos dispuestos en vertical que responde al patron de
colocacion de los signos de las lineas libico-bereberes.
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Giniginamar. S1P1, con una linea vertical de caracteres libico-bereberes remarcada
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Giniginamar. S1P1, con una linea vertical de caracteres libico-bereberes
sin remarcar, manufacturada con la técnica del rayado

Giniginamar. S1P2, con una linea vertical de caracteres libico-bereberes
remarcados para facilitar su vision
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Giniginamar. Linea horizontal libico-bereber remarcada. S1P3
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La Montafieta. Vista general de la estacion.

La Montafieta. Detalle del S1P1a
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Gamona. Vista general de la estacion
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Gamona. Panel en el entorno de la estacion
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1. Introduccion

El yacimiento de San Marcial de Rubicon, ubicado en la playa de Los Pozos, en
el sur de Lanzarote (Figuras 1 y 2) fue la primera ciudad europea fundada en Cana-
rias, muy poco tiempo después de que los conquistadores Jean de Bethencourt y Ga-
difer de La Salle arribaran a la isla y diera comienzo, en 1402, la conquista sefiorial
del archipiélago canario. Se trata de un escenario privilegiado para conocer, a través
de los vestigios materiales que aiin se conservan, entre otros aspectos relevantes, la
vida cotidiana de una sociedad de frontera (Gonzélez y Rodriguez, 2015).

Islas Canarias

San Marcial de Rubicon

Figura 1. Localizacion del asentamiento de San Marcial de Rubicon
Fuente: Elaboracion propia a partir de Google Earth

Figura 2. Vista aérea del area arqueoldgica de San Marcial de Rubicon
Fuente: Proyecto Rubicon
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Este enclave, que forma parte actualmente del espacio natural protegido del
Monumento Natural de los Ajaches (L-5) (BOC num. 121 de 24 de junio de 2009),
contintia hoy en dia sin ser declarado Bien de Interés Cultural (BIC), pese a los
notorios valores historicos que atesora. Aunque se habia incoado expediente de de-
claracion y delimitacion de BIC con la categoria de Zona Arqueologica a favor de
San Marcial del Rubicon (BOC nim. 157 de 13 de agosto de 2004), la sentencia n.°
157/2019, de 28 de noviembre, del Tribunal Constitucional declaraba nulo el articu-
lo 21.2 de la Ley 4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio Histérico de Canarias, lo
que supuso la caducidad de varios expedientes por haber agotado el plazo maximo
de doce meses desde su incoacion sin haber finalizado el tramite (BOC ntim. 60 de
26 de marzo de 2020). Entre ellos se encuentra el de este importante yacimiento.

La documentacion historica, textos y materiales arqueologicos conservados,
confiere a esta area arqueologica un alto interés patrimonial, al ser el lugar donde
constituyeron su primer asentamiento estable las huestes comandadas por los ca-
pitanes franco-normandos Gadifer de La Salle y Jean de Bethencourt. Mucho mas
aun, el lugar acoge el escenario extraordinario de los acontecimientos que relata
Le Canarien (Aznar et al., 2003; 2006; Cioranescu, 1959), la primera cronica
europea conocida en el Atlantico.

Este asentamiento estable se organizé como parte de un proyecto de conquis-
ta que supuso, entre otras cosas, la construccion de diversos edificios, un recinto
fortificado, una iglesia, estructuras de habitat y varios pozos de agua. Tras la bula
papal de Benedicto XIII, rubricada el 7 de julio de 1404, este enclave se convertia
en la primera ciudad europea fundada en el archipiélago. A partir de entonces su
iglesia, bajo la advocacion de san Marcial, paso a erigirse en catedral de la Didce-
sis Rubicense hasta que su sede fue trasladada a la isla de Gran Canaria en 1485
(Tejera y Aznar, 1989: 28).

2. Olvido y redescubrimiento de un yacimiento excepcional

El traspaso de la Didcesis Rubicense a Gran Canaria significo el inicio de
la decadencia de este primer asentamiento europeo estable en el archipiélago.
Prueba de ello son las noticias que nos ofrece André Thevet en su Islario (1586),
basado en los viajes que realizé hacia mediados del siglo XV, en los que ya alude
al estado ruinoso del castillo de San Marcial de Rubicon (Aznar, 1988: 847). Poco
después, en 1591, la iglesia de San Marcial fue saqueada por la tripulacion de dos
navios ingleses —Pleasure y Mary Fortune— para reutilizar la madera del tejado
(Rumeu, 1947: 624-625), lo que debid dejarla maltrecha.

En uno de sus trabajos, Sergio Bonnet (Bonnet, 1954: 82) cita un documento
del 1 de agosto de 1602 en el que recoge el testimonio de un tal Nicolas Hernan-
dez, que asegura que Jean de Bethencourt “hizo una torre al lado de un barranco
(...) de la cual hay paredes y memoria, y de la otra parte del barranco, una iglesia
a la cual puso San Marcial”, y cuyo retablo fue hecho pedazos por los moriscos.
A pesar de la exigua bibliografia sobre el enclave, su memoria permanecio viva
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entre la poblacién local, y de manera especial entre la vecindad de la zona, que si-
gui6 acudiendo con mucha frecuencia al sitio para aprovisionarse del agua de sus
pozos, dar de beber al ganado o lavar sus enseres y ropas, tal y como menciona
una noticia de El Eco del Comercio de 1968 (s/a, 1868: 1-2).

San Marcial de Rubicon vuelve a despertar el interés y la curiosidad de per-
sonas investigadoras y aficionadas de la isla y de fuera de ella a fines del siglo
XIX. Las primeras noticias sobre el redescubrimiento se deben a Antonio Maria
Manrique, quien describe los indicios visibles que pudo contemplar tras su visita
al lugar en mayo de 1880 (Manrique, 1880a; 1880b). En una de estas narraciones
escribi6 que “esa pequefia ciudad desaparecio (...). El castillo no existe tampoco,
ni las demas fortalezas que las cronicas mencionan. S6lo quedan esos vetustos
pozos y los vestigios del templo” (Manrique, 1880b: 132). Afiade, ademas, que
el recuerdo de la localizacion del primitivo templo dedicado a san Marcial se
habia mantenido gracias a la existencia desde antiguo de una cruz de madera que
ha sefialado su ubicacion hasta el presente. Con exactitud, el notario majorero la
situaba “al naciente de una quebrada, y en una pequefia eminencia, a unos 120
metros del mar y 16 sobre su nivel” (Manrique, 1880a: 321).

Afos mas tarde, el asentamiento franco-normando fue explorado por el antropo-
logo francés René Verneau, en su afanada busqueda de enterramientos aborigenes que
le fueran ttiles para sus estudios antropoldgicos. Dice Verneau (1981/[1891]: 137):

En esta region, Bethencourt edifico la catedral del Rubicon, de
la que todavia se ven las ruinas. Un simple muro, sin el menor
ornamento, formaba un rectangulo de unos ocho metros de lar-
go por cinco de ancho. Una cruz erigida recientemente es la
unica serial de que este recinto fue consagrado al culto catélico.
Mi guia me afirmaba que habia visto enterrar alli un cadadver
entero, que habia sido descubierto en una cueva de la montarnia
vecina. Hice practicar excavaciones y encontré, no solamente
uno, sino tres esqueletos enterrados uno al lado del otro. Los
crdaneos no ofrecian ningun cardcter que viniese a apoyar los
dichos de un hombre del que habia aprendido a desconfiar, asi
que mandé a colocar en su sitio aquellos huesos, que podian ser
muy bien los restos de algunos comparieros del conquistador.
Un poco mas lejos, al fondo de un barranco pequerio, encontré,
al lado de un pozo de agua salobre, un viejo pastor que me conto
la misma historia, pero, segun él, el guanche habia sido enterra-
do en el mismo barranco en que nosotros estabamos, cerca del
mar. Me indico el sitio con tanta precision que también mandé
excavar. En efecto, encontré algunos huesos humanos, pero en
tal mal estado de conservacion que era imposible sacar de ellos
alguna conclusion.
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Los primeros trabajos con metodologia arqueologica en el enclave llegaron
en la primera mitad del s. XX, cuando el profesor Elias Serra Rafols se intereso
por los lugares betancurianos que mencionaba la cronica (Serra, 1959: 234). En
1959 llevé a cabo una prospeccion arqueolodgica del lugar en compaiiia de Miguel
Tarquis Garcia, labor que fue clave para la concepcion y planificacion de una ac-
tuacion arqueoldgica directa que se desarrollaria en los meses posteriores junto a
su hermano, el arquedlogo José de Calasanz Serra Rafols. La intervencion de los
hermanos Serra coincidid con la visita del, por entonces, comisario de excavacio-
nes arqueoldgicas, Sebastian Jiménez Sanchez, abriendo un debate entre ambos,
del que se hizo eco la prensa canaria durante algun tiempo (Trujillo, 2004; 2008).

Los hermanos Serra exhumaron en un altozano, junto al barranco de Los Po-
zo0s, el trazado de unos gruesos muros que identificaron con el castillo de Rubicon
que cita Le Canarien (Figura 2) e indican la localizacién del cementerio donde
practicaron varias catas y documentaron dos fosas de enterramiento con orienta-
cion NE a SW. La memoria de la excavacion sefiala que:

...a espaldas del lugar del emplazamiento de la iglesia, en di-
reccion opuesta al barranco de los pozos, nos dijeron apare-
cian huesos humanos. Alli, a 20 m aproximadamente de la cruz,
en un nivel inferior, existe una leve depresion que queda entre
la plataforma ocupada por aquélla [la iglesia] y otras cimas
bastante mas elevadas que quedan en direccion al NE (Serra,
1960: 358-359)°.

Décadas mas tarde, en 1984, se llevo a cabo una campafia de limpieza y di-
bujo de las estructuras arqueologicas dirigida por Juana Hernandez y Alejandro
Valencia y ordenada por la Direccion General de Patrimonio Historico del Go-
bierno canario, que dara lugar al descubrimiento de los grabados del pozo de La
Cruz. Posteriormente, los profesores Antonio Tejera y Eduardo Aznar retomaron
aquellos trabajos con el desarrollo de un proyecto de investigacion arqueohistori-
co, realizando dos campaiias arqueoldgicas en 1986 y 1988 (Tejera y Aznar, 1987;
1989; 1990; 2004). Como resultado de dichas intervenciones lograron diferenciar
varios sectores o unidades arqueologicas en el yacimiento tanto indigenas como
europeas. Asi, identificaron, ademas de la torre ya conocida, una zona de habitat
europeo y otra aborigen, un area fabril, cuatro pozos, una calzada, el sector de la
iglesia, una posible plaza y el acceso a la iglesia y, por ultimo, una zona de ente-
rramientos (Figura 3).

¢ Hace relativamente poco tiempo ha salido publicado un trabajo en el que se incluyen las dataciones de piezas dseas
humanas procedentes del yacimiento y que han estado en custodia por el Cabildo de Lanzarote (Alberto-Barroso
et al.,2022).
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Figura 3. Topografia de la zona arqueologica de San Marcial de Rubicon
con los diferentes sectores identificados por Tejera y Aznar (1989: 37-38)

Fuente: Proyecto Rubicon, adaptado de Tejera y Aznar (1989)
sobre la topografia realizada por J. M. Guzman Benitez

Después de las mencionadas intervenciones arqueologicas no se habian reali-
zado hasta el presente mas que algunas acciones puntuales por parte del Ayunta-
miento de Yaiza y el Cabildo de Lanzarote, dirigidas, sobre todo, a la proteccion
de los pozos y a su limpieza. Fueron muy importantes y pertinentes las medidas
tomadas para tratar de desviar y limitar el trafico rodado y el transito peatonal,
muy abundante en las décadas de los 80 y 90 del siglo pasado. En la actualidad
el tréfico rodado ha desaparecido, pero las personas que frecuentan la playa si-
guen transitando por encima de las débiles trazas de la fortificacion que atin se
conservan.

En octubre de 2018 se firmé un Convenio de Colaboracion entre la Conse-
jeria de Turismo, Cultura y Deportes y las universidades publicas de Las Palmas
de Gran Canaria y de La Laguna para la realizacién del Proyecto de Investiga-
cion Arqueologica en el yacimiento de San Marcial de Rubicon. Este convenio,
renovado dos veces mads, a partir de su segunda edicion en colaboracion también
con el Ayuntamiento de Yaiza, ha permitido desarrollar un programa de investi-
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gacion integral, parte de cuyos resultados ha sido el desarrollo de tres campafias
de campo’.

3. Objetivos del Proyecto Integral de Intervencion Arqueolégica en el
Yacimiento de San Marcial de Rubic6n, difusion y nuevos resultados

Aquel primer convenio y sus sucesivas reediciones han significado una nueva
etapa en la investigacion de este yacimiento. Los trabajos asociados a este periodo
han permitido confirmar la mayor parte de las acertadas sugerencias iniciales de
quienes nos han precedido en los estudios sobre San Marcial de Rubicén y, de
hecho, las propuestas de los profesores Tejera y Aznar, de hace cuatro décadas,
siguen estando vigentes®.

Corresponde este breve espacio a describir los objetivos que sustentan este
proyecto de investigacion integral y un sucinto balance de los nuevos hallazgos.
Algunos de estos descubrimientos y sus posteriores estudios ya han sido parcial-
mente publicados en otros lugares, a los que también remitimos (Hervas ef al.,
2022; Lopez-Menchero et al., 2023; Gonzalez-Marrero et al., 2023).

Es necesario comenzar por sefialar que se trata de un proyecto de investiga-
cion integral, concebido con una decidida voluntad de continuidad y disefiado a
partir de los postulados de la multidisciplinariedad. Por tal razon integra objetivos
relacionados con la investigacion de campo y de laboratorio, pero también con su
proteccion, conservacion, adecuacion y puesta en valor. Y, por supuesto, también
con la difusion, objetivo con el que este proyecto esta comprometido desde el
primer momento. Todas estas lineas de trabajo configuran su hoja de ruta o plan
director.

Los avances mas destacados de la fase inicial, vinculada a la firma del primer
convenio, se obtuvieron en el conocimiento de los pozos de San Marcial, de La
Cruz y de La Pila, que fueron vaciados y sometidos a una exhaustiva labor de
limpieza (Figuras 4 y 5), necesaria para poder llevar a cabo su escaneado laser
y fotogrametria 3D. Este trabajo esta publicado en la pagina de Sketchfab bajo
el rotulo Proyecto Arqueolégico en San Marcial de Rubicon (Yaiza, Lanzarote)®.

7 Queremos agradecer a la totalidad de quienes han participado en las campaiias de excavacion realizadas hasta el
momento, en especial a las personas estudiantes, al alumnado de los grados en Historia de las dos universidades
publicas canarias, asi como al Servicio de Patrimonio Historico del Ayuntamiento de Yaiza, a Maximino Nieves y a
Juan Antonio Cedrés de la Cruz y a todo el personal de la empresa Lumar que nos ha acompaiiado a lo largo de las
campaiias arqueologicas.

§ Durante las fechas en las que tenian lugar las XIX Jornadas de Fuerteventura y Lanzarote se estaba desarrollando la
cuarta y ultima campana de excavaciones. Por razones obvias, resulta imposible adelantar todavia ningun resultado,
puesto que estamos aun en fase de estudio en los laboratorios en los que se estan analizando los diferentes materiales
exhumados.

 Véase en: https:/sketchfab.com/ProyectoRubicon/models

226



Figuras 4 y 5. Proceso de vaciado del lodo y limpieza del interior del pozo de San Marcial de Rubicon
Fuente: Proyecto Rubicon

Estas tareas permitieron, ademas, llevar a cabo el estudio constructivo y es-
tratigrafico de los pozos de San Marcial (Hervas ef al., 2022) y de La Cruz. Sobre
este segundo pozo existe una publicacion en la que se aborda el andlisis de los
grabados rupestres que alli se encuentran y se asume una propuesta de adscrip-
cion cronolodgica (Lopez-Menchero et al. 2023).

A todos estos primeros trabajos se sumé6 como tarea imprescindible la pros-
peccion geofisica del territorio, llevada a cabo en diferentes fases (Figuras 6y 7).
Todas ellas han permitido documentar nuevos sectores y ampliar los limites del
yacimiento. A las prospecciones geofisicas terrestres se sumaron las del litoral
comprendido entre la playa de las Mujeres y Punta del Papagayo (Figura 8).
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Figura 6. Mapa de situacion de las zonas exploradas en el area de estudio. Las areas grises son los sec-
tores explorados con georradar (GPR); el area azul es el sector prospectado mediante FDEM y las lineas
amarillas son los pertfiles eléctricos (PE, el sentido del perfil viene indicado por la direccion de la flecha).

Fuente: Informe IEGA, 2019. Proyecto Rubicon
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Figura 7. Sectorizacion de la zona de estudio sometida al georradar (izda.)
y limites de la prospeccion geofisica marina
Fuente: IEGA, 2021. Proyecto Rubicon
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Figura 8. Limites de la prospeccion geofisica marina
Fuente: IEGA, 2021. Proyecto Rubicon

Con la ayuda puntual de los resultados de las prospecciones geofisicas y, so-
bre todo, siguiendo la perspicacia de los profesores Tejera y Aznar, las actividades
arqueologicas relacionadas con la excavacion de algunos sectores del yacimiento
nos han permitido confirmar aquellas y documentar parte de los vestigios del
campamento normando, convertido en ciudad en 1404. De manera somera, los
primeros resultados confirman que el lugar fue el escenario en el que tuvieron
lugar los episodios que narra Le Canarien.

En ese privilegiado espacio ha podido documentarse, ademas de la torre si-
tuada en el extremo sur del promontorio que preside la desembocadura del ba-
rranco, localizada por los hermanos Serra (1960), retomada mas tarde por Tejera y
Aznar (1989) y reexcavada en las campaiias de 2019 y 2021 (Figura 9), otra torre
situada en el extremo norte del sistema defensivo, descubierta en la camparia de
2021 (Figura 9). Por el momento no sabemos como se interrelacionan estas dos
torres entre si y si lo hicieron mediante otro tipo de obra defensiva.
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Figura 9. Vista aérea del yacimiento sefialando, a la izquierda de la imagen, el espacio ocupado por
la torre ya conocida, mientras, a la derecha, se encuentra el nuevo recinto defensivo documentado
Fuente: Proyecto Rubicon

Ademas de parte de este sistema de defensa de la ciudad, se ha podido cer-
tificar la hipotesis planteada por Tejera y Aznar sobre la localizacion del habitat
europeo junto a la margen derecha del barranco de Los Pozos. En este sector
destaca el hallazgo de un lote amplio de escoria de metal que parece documentar
la practica de actividades metaltrgicas. Los recintos domésticos que configuran
este espacio fueron levantados mediante el empleo de técnicas constructivas de
encofrado o tapial que no habian sido acreditadas hasta el momento en las islas
(Figura 10).
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Figura 10. Espacio de habitat europeo (zona 6) en la margen derecha del barranco de Los Pozos
Fuente: Proyecto Rubicon

En la margen izquierda del barranco, la denominada zona fabril por Tejera
y Aznar (1989) ha proporcionado interesantes datos sobre la convivencia entre
la poblaciéon indigena y la europea, materializada en el registro conjunto de ce-
ramicas procedentes de ambas formaciones sociales. El habitat doméstico alli
exhumado esta compuesto por estancias de planta cuadrangular o rectangular,
parcialmente excavadas en la base de la loma y cerradas perimetralmente con
muros de mamposteria de piedra local. La existencia de agujeros de postes revela
la posibilidad de que estuvieran cubiertas por techumbres que apoyaran sobre pies
derechos (Figura 11).
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Figura 11. Espacio de habitat doméstico (zona 4) en la margen izquierda del barranco de Los Pozos
Fuente: Proyecto Rubicon

Siguiendo la pista de una anomalia informada por el georradar, en la campaiia
de 2022 se intervino en un area que hasta ese momento no habia sido objeto de
ninguna actuacion arqueologica. Alli se hallaron dos estructuras formadas por
piedras calcarenitas apoyadas directamente sobre la arena y, aproximadamente en
medio de ambas, fueron descubiertos los huesos de los pies de una persona. Por
motivos de tiempo hubo que tapar los restos no sin antes tomar una muestra, en
concreto, de un metatarsiano que fue enviado a datar por radiocarbono al labora-
torio de DirectAMS. El resultado sitiia la muestra en una horquilla cronologica
calibrada que oscila entre 1408 y 1445, aunque el dato debe tomarse con pre-
caucion hasta no someterlo a las pautas que exige la higiene radiométrica, dado
que la persona, ahora sabemos que es una mujer, consumi6 dieta marina. En el
momento de presentar la comunicacion que ha dado lugar a estas estas paginas se
estaba procediendo a la exhumacion de estas y otras osamentas humanas, aunque
por el momento no podemos aportar mas informacion, puesto que los resultados
de esta campana estan todavia en fase de estudio.

Ademas de la breve relacion efectuada hasta ahora de los vestigios encon-
trados, el yacimiento de San Marcial de Rubicon ha aportado una importante
informacion sobre otros elementos materiales de la vida cotidiana de este esce-
nario histérico. Por su relevancia, destaca el lote de monedas bajomedievales
compuesto por dineros coronados de Enrique III y de medias blancas, acufiadas
por este Gltimo monarca, cuyo estudio ya se ha publicado (Gonzalez et al., 2023).
Merece la pena insistir aqui en la relevancia de la contramarca que figura en todas
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ellas, que representa una B goética, en clara alusion al apellido del conquistador
(Figuras 12y 13).

Figuras 12 y 13. A la izquierda, media blanca con B gética como contramarca.
A la derecha, detalle de la contramarca
Fuente: Proyecto Rubicon. Restauracion y fotografias de Patricia Prieto Angulo

En absoluta concordancia con estas piezas monetales se halla el conjunto ma-
terial conformado por las ceramicas coloniales procedentes de talleres de Paterna
y Manises elaboradas en el s. XV. Junto a estas vasijas se ha localizado un elevado
numero de fragmentos de piezas de factura indigena, elaboradas a mano, con las
habituales decoraciones incisas a base de lineas rectas paralelas entre si, o curvas
colgando del borde a manera de guirnaldas (Figura 14).

Figura 14. Conjunto de ceramicas indigenas y coloniales de San Marcial de Rubicon
Fuente: Proyecto Rubicon

Para terminar, y en concordancia con la responsabilidad de cumplir con uno
de los compromisos asumidos en este proyecto, nacido, como hemos sefialado,
con vocacion integral, se han desarrollado diversas actividades relacionadas con
la difusion de los resultados, al margen de los canales académicos habituales y
cuya relacion se ha ido exponiendo a lo largo de estas paginas. En 2020 y 2023
hemos convocado a un grupo de personas investigadoras centradas en temati-
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cas relacionadas con la arqueologia medieval o la historia de las sociedades de
frontera en dos ediciones de las Jornadas Rubicenses (Figura 15), que en su dia
pusieron en marcha los profesores Tejera y Aznar, juntamente con la concejalia de
Patrimonio Historico del Ayuntamiento de Yaiza.

IV Jornadas
Rubicenses

Yaiza, Lanzarofe

6y 7 de marzo de 2020
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Figura 15. Folleto de las IV Jornadas Rubicenses y participantes de las V Jornadas Rubicenses
Fuente: Proyecto Rubicon

Del mismo modo, quienes asi lo deseen pueden visionar dos documentales
publicados en canales publicos, elaborados con el objetivo, en un caso, de divul-
gar las metodologias empleadas en las labores de investigacion de campo, y en el
otro, en el de reconocer el trabajo de quienes han precedido al equipo actual en las
investigaciones de este yacimiento. Se trata del documental realizado por Desen-
foque Producciones, con guion del equipo del proyecto, titulado San Marcial de
Rubicon. Investigaciones Arqueolégicas' 'y el segundo, elaborado por Ataraxia
Nova SLU, titulado Historia(s), Arqueologias(s), Biografia(s). San Marcial de
Rubicon™.

10 https://www.youtube.com/watch?v=d3Xa2fpDHzk

' https://www.youtube.com/watch?v=comn6u5KxNQ
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Finalmente, cabe sefialar que en el momento de escribir estas paginas esta-
mos en proceso de elaboracion de una pagina web en la que podran contemplarse
todas las acciones desarrolladas en el marco del proyecto.

4. Conclusiones

El Proyecto de Investigacion Arqueoldgica en el Yacimiento de San Marcial
de Rubicon (término municipal de Yaiza, isla de Lanzarote), denominacion con
la que se nombra en los diferentes convenios suscritos por el Gobierno de Cana-
rias, las dos universidades publicas canarias y el Ayuntamiento de Yaiza, cuyos
precedentes, objetivos, acciones y primeros resultados hemos expuesto muy bre-
vemente aqui, naci6 con un enfoque multidisciplinar y con objetivos transversales
que permitieran cubrir aspectos relacionados con la investigacion, la difusion y la
puesta en valor de un lugar tan crucial para entender los primeros compases de la
historia de la isla, después de la conquista europea, y de todo el archipiélago. Este
ultimo punto requiere de acciones que parten de los otros dos y llevara mas tiem-
po, aunque en los proximos afios se convertira en uno de los objetivos prioritarios.
Lo mismo que la conclusion de las labores vinculadas a la prospeccion geofisica
marina y la localizacion y actuacion en los puntos que aquella ha considerado que
podrian, eventualmente, aportar registro arqueoldgico.

Los resultados que aqui se han mostrado todavia pueden ser sometidos a
nuevos y variados estudios. Esto es solo un avance que, a buen seguro, sera
completado en un futuro a medida que los estudios particulares de cada uno de
los vestigios arqueologicos progresen. Junto a las huellas materiales de las que
hemos dado cuenta aqui, existe un importante conjunto de evidencias bioticas
relacionadas con fauna animal y marina, recogidas sobre todo en los vertederos
domésticos localizados, cuyo estudio, todavia en sus fases iniciales, aportara sin
duda una informacién muy valiosa sobre la vida cotidiana de este escenario tran-
sitado por poblaciones, distintas pero no distantes, que generaron relaciones, ain
por comprender en su totalidad, propias y especificas de una incipiente sociedad
de frontera.
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1. Contexto arqueolégico

El conjunto arqueoldgico de la Pefia de las Cucharas-Fiquinineo (Teguise,
Lanzarote), situado en el Jable de Arriba, se erige como uno de los yacimientos
de referencia sobre el pasado aborigen y el devenir histérico de la isla. Las in-
tervenciones arqueologicas que se vienen realizando desde el afio 2009 a raiz de
una serie de expolios han aportado datos relevantes sobre la etapa final del asen-
tamiento de los majos y la posterior ocupacion de la casa honda de la Pefia tras
la conquista normanda en 1402. De igual manera, la variedad de los materiales
arqueoldgicos recuperados en las campafias arqueoldgicas, la secuencia estrati-
gréfica y las remodelaciones constructivas de los muros informan de cambios de
funcionalidad del sitio y de la poblacién que lo ocupé a lo largo de al menos diez
siglos de historia, hasta su abandono definitivo en el siglo XVII. Las actividades
de recuperacion patrimonial que se han ido llevando a cabo en este importante
entorno cultural son el ejemplo vivo del esfuerzo por conservar parte de nuestra
historia (De Leén et al., 2016).

Esta zona se ha constituido a partir del aporte constante de arenas organicas
de los fondos marinos que las olas depositan en el litoral y el viento transporta
desde la bahia de Penedo y la playa de Famara hasta la costa centro-oriental, con-
formando una franja de unos 5 km de ancho que atraviesa la isla de norte a sur. La
comarca del Jable, en la actualidad, esta deshabitada pero mantiene una actividad
agropecuaria de cultivos de secano y ganaderia extensiva de ovicapridos. La casa
honda de la Pefia de las Cucharas se ubica en una elevacion de una plataforma 14-
vica formada a partir de los derrames de lava procedentes de los edificios volcani-
cos antiguos de las series Il y III de diferentes centros de emision, como montaiia
Tamia (549 m) y montafia Timbaiba (318 m).

Es un hecho comprobado que histéricamente las personas que habitaron en
esta franja del Jable de Arriba aprovecharon la existencia de las coladas de lava
para realizar sus construcciones habitacionales, aprovechando la propia estructu-
ra natural o usandola como resguardo. El yacimiento se caracteriza por tener una
compleja secuencia estratigrafica y muraria que define una destacada ocupacion
de distintos contingentes poblacionales norteafricanos y europeos. La llegada de
poblaciéon morisca a la isla, como resultado de las cabalgadas al continente afri-
cano, provoca que en este enclave tenga lugar una fusiéon y amalgama cultural,
ejemplificada en la continuacion y pervivencia de un poblado definido por tres
tipos de sociedades, majos, europeos y moriscos, que se asientan en toda la isla,
pero sobre todo en este territorio. El asentamiento ocupa un area mas amplia que
la que se ha intervenido hasta ahora, extendiéndose por las laderas de la Pefia y
por el perimetro de la llanura circundante, junto con otras lomas de coladas del
Jable de Arriba.

En la nueva fase de excavaciones arqueoldgicas se ha ampliado el radio de
actuacion fuera de los limites de la casa honda de la Pefia de las Cucharas hacia
espacios claramente pertenecientes a los majos, por lo que la panoramica histori-
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ca ha adquirido una gran amplitud y complejidad (Marrero et al., 2017). Para este
ambito también son muy utiles las fuentes documentales no solo para interpretar
los patrones de asentamiento y los episodios de movilidad poblacional, con sus
periodos de crisis ocasionadas por ataques piraticos y escasez de recursos, sino
también para poder profundizar en los posibles aprovechamientos de los recursos
desde una Optica estratégica en este territorio tan peculiar, y con unos valores
naturales excepcionales.

2. Método

El material faunistico recolectado durante las diferentes campafias de exca-
vacion fue estudiado con la ayuda de la coleccion de referencia del laboratorio de
arqueologia de la ULPGC (LPZ) y con la ayuda de manuales de osteologia (Ba-
rone, 1976; Cohen and Serjeantson, 1996; Hillson, 1999; Schmid, 1972). La edad
fue determinada segun las tablas de edad de fusion, erupcion dental y desgaste
dental (Payne, 1973; Schmid, 1972; Grant, 1982; Barone, 1976; Habermehl, n.d.;
Lemoine et al., 2014). Las marcas de corte fueron categorizadas de acuerdo con
Seetah (2018) y Soulier y Costamagno (2017). Las alteraciones térmicas fueron
registradas siguiendo a Costamagno y coautores (2009).

Excluida la campafia de 2019, la totalidad de los huesos coordenados fueron
analizados (737 huesos), sin embargo, del material recolectado por criba y flota-
cion solo se analizo una muestra representativa de 2649 huesos.

El registro faunistico estudiado pertenece a diferentes suelos de ocupacion de
tres areas del poblado de Fiquinineo. Una seria la casa honda de la Pefia de las Cu-
charas, otra la casa honda de Luis Ramirez, localizada en otra elevacion en direc-
cion este y sepultada por el jable, y la Gltima pertenece a un sondeo arqueoestrati-
grafico en una zona allanada entre ambas construcciones. El analisis de los restos
faunisticos sigue las unidades estratigraficas definidas por el estudio arqueoldgi-
co. Esta division permite realizar estudios intrasitio sincronicos. En un segundo
tiempo, las unidades estratigraficas fueron agrupadas en tres fases cronoldgicas:
periodo aborigen, periodo de contacto y periodo postconquista, permitiendo estu-
dios intrasitio diacronicos. Debido a la gran cantidad de material recogido durante
las campaifias de excavacion, el presente estudio sigue un protocolo de muestreo.
Con la excepcion de la campaifia de 2019, la totalidad de los huesos coordenados
fueron analizados (739 huesos). Sin embargo, del material recolectado por criba y
flotacion solo se analiz6 una muestra representativa de 2861 huesos. La seleccion
privilegio a aquellos restos recogidos en unidades estratigraficas asociadas con
los periodos prehispanicos en los diferentes sectores.

Con el fin de realizar los estudios comparativos, los restos faunisticos fueron
catalogados con tres unidades cuantificativas: Numero de Especimenes Identifi-
cados (NISP por sus siglas en inglés), Nimero Minimo de Individuos (MNI por
sus siglas en inglés) y Numero de Elementos Identificados (MNE por sus siglas
en inglés).
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3. Resultados

El analisis del sitio Fiquinineo-Pefia de las Cucharas permite deducir y pre-
sentar una serie de datos arqueozoologicos sobre el yacimiento.

Los restos de mamiferos terrestres dominan la coleccion con 2909, el 93,4 %
de los restos identificados. Los pescados estan representados por 178 restos, el
5,7 % (15,7 % sin considerar las categorias de mamiferos medios y grandes, figu-
ra 1), seguidos de las aves (NISP=13, el 0,4 %), los invertebrados (NISP=13, el
0,4 %) y los mamiferos marinos (NISP=4, el 0,1 %).

Dentro de los mamiferos terrestres, los ovicapridos son los mas frecuentes,
con un 58,5 % (80,9 % cuando no se tienen en cuenta las categorias de animal
de tamaiio medio y grande, figura 1). A nivel de especies, con la excepcion de
un fragmento de ulna, que podria pertenecer a una oveja (Ovis aries), todos los
otros restos de ovicapridos con caracteres diagndsticos para especificar fueron
identificados como cabras (Capra hircus). Los cerdos (Sus domesticus) estan
poco representados, con solo un 0,1 % de la totalidad de los restos identificados.
Los mamiferos de gran tamaiio (0,3 %), como los bueyes (0,1 %) y los camellos
(0,2 %), fueron identificados unicamente en los niveles asociados con las fases de
ocupacion postconquista.

El analisis arqueozooldgico también evidencio la presencia de recursos mari-
nos, como los pescados: aguja (Belone belone), fula (Chromis limbatus), morena
(Muraenidae sp.), sama (Pagrus auriga) y vieja (Sparisoma cretence). El periodo
postcolonial muestra una mayor frecuencia de restos de pescados, asi como la
presencia de mamiferos marinos, posiblemente de la familia de los calderones
(Globicephala sp.). También en los dos periodos se identificaron invertebrados
marinos, como el erizo de mar (Echinodae sp.).

Finalmente, se identificaron restos de aves como el guirre (Neophron perc-
nopterus majorensis) en el periodo precolonial y la pardela (Calonectris diome-
dea) en el periodo de contacto.
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Tabla 1. Lista de las especies identificadas en
el yacimiento de la Pefia de las Cucharas

Yacimiento de la Pefia de las Cucharas
Categoria

NISP % MNI %
Invertebrados 13 0.42 9 5.45
Echinoidea spp. 10 0.32 6 3.64
Brachyuras spp. 3 0.1 3 1.82
Pescados 181 5.8 45 273
Teleostei 53 1.7 1 0.61
Belone belone 2 006 2 121
Diplodus spp. 7 0.22 1 0.61
Diplodus cervinus 5 0.16 2 1.21
Epinephelus marginatus 3 0.1 1 0.61
Muraenidae sp. 5 0.16 4 2.42
Mycteroperca fusca 1 0.03 1 0.61
Oblada melanura 2 0.06 2 1.21
Pagelus erythrinus 3 0.1 2 1.21
Pagrus auriga 2 0.06 2 1.21
Pagrus pagrus 11 0.35 3 1.82
Parapristipoma octolineatum 2 0.06 1 0.61
Sarpa salpa 3 0.1 2 1.21
Serranus sp. 1 0.03 1 0.61
Serranus scriba 2 0.06 2 1.21
Similiparma lurida 1 0.03 1 0.61
Sparisoma cretense 71 2.28 12 7.27
Sparus aurata 4 0.13 3 1.82
Spondyliosoma cantharus 2 0.06 1 0.61
Elasmobranchios |1 003 1 o6l
Carcharhimussp. | o3 1 oel
Aves 13 0.42 8 4.85
Aves 10 0.32 5 3.03
Corvus corax 1 0.03 1 0.61
Neophron percnopterus majorensis 1 0.03 1 0.61
Calonectris diomedea 1 0.03 1 0.61
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Mamiferos terrestres 2910 93.3 101 61.2
tamafio grande 9 0.29 0
Bos taurus 2 0.06 2 1.21
Camelus dromedarius 7 0.22 3 1.82
tamafio medio 1903 61 1 0.61
Ovicaprinae 790 253 63 38.2
Capra hircus 171 5.48 24 14.5
cf. Ovis aries 1 0.03 1 0.61
Sus domesticus 8 0.26 3 1.82
Oryctolagus cuniculus 4 0.13 2 1.21
Rattus sp. 12 0.38 1 0.61
Rattus rattus 3 0.1 1 0.61
Mamiferos marinos 4 0.13 3 1.82
cf. Globicephala sp. 4 0.13 3 1.82
Total determinado 3120 88.2

NID 418 11.8

Total 3538 100 165 100

El analisis ofrece también algunos datos en relacion a la presencia de marca
de corte y patologia sobre los huesos, de este modo, se documenta el trabajo de
descarnacion, desarticulacion y desollado. La manufactura de huesos de mamife-
ros terrestres en herramientas esta también registrada sobre el sitio.

En el perfil de edad obtenido para los ovicapridos se sugiere la existencia de
un sistema de exploracion de esos animales para la produccion de leche y carne.

4. Conclusiones

El analisis de los restos faunisticos encontrados en Fiquinineo-Pefia de las
Cucharas permite proponer una serie de observaciones sobre el rol de los anima-
les en las sociedades que ocuparon el yacimiento.

Sin duda, los ovicapridos, y las cabras en particular, son la especie que domi-
na el registro faunistico durante todos los periodos de ocupacion, sugiriendo una
continuidad en el sistema y modo de vida.

Sin embargo, los datos obtenidos a través del analisis arqueozoologico apun-
tan también a la existencia de cambios entre el periodo aborigen y el castellano.

El cambio mas visible es la introduccion de animales grandes, como los bue-
yes y camellos. Los datos sugieren también un aumento de la cria de cerdos, pero
todavia con una frecuencia muy baja.
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Los resultados parecen indicar un aumento de animales marinos entre la épo-
ca aborigen y castellana con una frecuencia mas alta de restos de pescados vy,
sobre todo, con la identificacion de restos de mamiferos marinos. Este aumento
puede ser la consecuencia del incremento de la explotacion del medio marino o
de un cambio en el sistema de procesamiento de estos recursos.

Asi, por el tipo de yacimiento, la dominancia en términos de frecuencia de los
mamiferos terrestres de tamafio medio es esperada. Sin embargo, hay que cuidar-
se de no asociar esa alta frecuencia con una sobrevalorizacion de la actividad de
cria de animales, como las cabras, y subestimar las otras actividades econdémicas,
como la pesca/caza marina y recoleccion de moluscos. La presencia de sitios es-
pecializados, como Sardina en Gran Canaria y otros, muestra que la gran mayoria
de los restos asociados con actividades marinas se quedan en espacios especiali-
zados cerca del mar y no son llevados al lugar de residencia.

Por ultimo, la presencia de restos de aves lleva a un interesante cuestiona-
miento sobre el rol de estos animales dentro la cultura aborigen: ;recurso alimen-
tario?, jartesanal?, ;ambos? u jotros?
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1. Josefina Pl4, su vida en el Paraguay

Maria Josefina Teodora Pla Guerra Galvany, conocida universalmente como
Josefina Pla (1903-1999), se convertira en una de las voces mas importantes de la
vitalidad y actualidad de los estudios historico-artisticos del Paraguay a mediados
del siglo XX. Majorera de nacimiento, nacida en el faro Martifio del islote de
Lobos, situado al noreste de la isla oriental canaria de Fuerteventura, estuvo ca-
sada con el artista Andrés Campos Cervera (conocido en el mundo de la cerdmica
como Julian de la Herreria), de quien quedara viuda en 1937. De esa relacion
surge su radicacion en Asuncion del Paraguay ya en 1927, donde viviria hasta su
muerte en 1999. Comenzaria su actividad intelectual en el periodismo radiofonico
y escrito desde su llegada a Asuncion hasta 1952, en que se dedico a la ensefianza
e investigacion sobre temas de la cultura espafiola y paraguaya, tanto histérica
como actual, siendo en 1953 una mas entre los fundadores del Grupo Arte Nuevo.
Compagind las facetas divulgadora y creadora cultivando diversas artes, tales
como el grabado, la pintura, el muralismo, junto al estudio de la Historia del Arte
en el Paraguay, entre otras muchas actividades y aficiones que irian dejando hue-
lla en tierras guaranies.

En su extensa carrera de escritora destacan diversas publicaciones tanto en
revistas cientificas como en publicaciones monograficas, con titulos como Crono-
logia del Barroco Hispano-Guarani, editada en Asunciéon en 1971, donde utiliza
el concepto de arte barroco hispano-guarani como un fendémeno artistico unico
y original dentro de la corriente artistica del momento, de existencia puramente
barroca, pero dotado de una manera propia de interpretar los temas iconograficos
cristianos, de reinterpretar la espiritualidad ignaciana que los padres jesuitas les
ensefiaron, de adaptarse a las formas de construir y ornamentar occidentales, de-
sarrollando las técnicas artisticas como algo innato (aunque en la tradicién guara-
ni la artesania era textil y rara vez de alfareria, con pocos motivos geométricos).

En toda su obra, y especialmente en la histdrica sobre las misiones, ha venido
resaltando que aquellos elementos de la cultura paraguaya que arrancan de lo es-
pafiol vienen a seguir y exaltar la huella espiritual hispanica de los siglos del Ba-
rroco. Hay una combinacién de elementos que son propiamente hispanicos, pero
adaptados al mundo indigena guarani, con una produccién artistica que, como
sefiala la autora, no era de consumo propio, sino que se insertd en el mercado
regional de arte y que sobrevivid su produccion en pueblos incluso fundados en
tiempo posterior a la expulsion, y que conservan auténticos exponentes artisticos
de la produccion original de las misiones?.

2 Lapresencia de obras de arte jesuitico-guaranies en pueblos fundados después de la expulsion, y cuyo régimen no
era por consiguiente jesuitico, ni de substrato guarani, demuestran la enorme aceptacion que tuvo en su época el arte
hispano-guarani en el uso del concepto de J. Pla. Estos pueblos, hoy en Paraguay, son Ybycui fundado en 1766 (un
afio antes del Extrafiamiento), Hiaty en 1773, Quyquy6 y Caapuct fundados en 1777.
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La aplicacion de este concepto pionero para el objeto de estudio supone dotar
de unidad estilistica al arte producido en el régimen jesuitico-guarani, dando-
le una orientacién de propoésito evangelizador (catequizador) al arte, asi como
de funcidn ritual, bajo un mismo repertorio estilistico, y bajo una sucesion de
cadenas de maestros-discipulos que se van transmitiendo los conocimientos y
técnicas, perpetuando los rasgos estilisticos, los repertorios iconograficos y el uso
de los mismos mecanismos de produccion artesanal bajo la atenta mirada de los
padres coadjutores jesuitas.

Esta denominacion tiene un alcance y limitacion en tanto que permite
abarcar el arte producido durante casi tres siglos, pero solo en las regiones de
substrato indigena guarani, quedando fuera de la misma las obras realizadas en
las regiones otrora integrantes de la Paracuaria, como son Mojos, Chiquitos,
Tucuman, Pampas y Chiloé, por ejemplo. Es este concepto acuilado por Pla,
probablemente, el que mejor define tanto la arquitectura como la imagineria, el
grabado y las artes aplicadas desarrolladas en las misiones jesuitico-guaranies
y el que mas se ha utilizado bajo diferentes nombres, el arte producido en los
pueblos de misiones guaranies hoy repartidos entre las tres fronteras del Rio de
la Plata.

2. Espacio cultural de las Reducciones de indios Guaranies

La extensa Provincia de la Paracuaria, o del Paraguay, arranca de una doble
vertiente, la descubridora y colonizadora por parte de la Corona de Castilla a
partir del Rio de la Plata y la evangelizadora y misionera de la Compaiiia de Jests
en tierras sudamericanas. Hacia 1536, con la primera expedicion del adelantado
Pedro de Mendoza al Rio de la Plata, o mar de Solis, llegaria un grupo de fran-
ciscanos que serian los primeros misioneros en dar el servicio religioso tanto a
los conquistadores como a los primeros guaranies que fueron encontrando a lo
largo del Rio de la Plata y de los rios Parana y Paraguay (cuyo vocablo paragua-i
significa “agua de la corona de plumas”, por la abundancia de saltos y caidas de
agua en la region oriental del interior sudamericano).

Hacia 1537, con la fundacion de la Casa Fuerte de Nuestra Sefiora de la Asun-
cion por el capitan Juan de Salazar y Espinosa de los Monteros, se empieza a
tener un asentamiento estable en el mismo corazon del continente, a partir del
cual se daran diversas expediciones tanto de poblacion como de evangelizacion,
lo que le valdra a Asuncion el sobrenombre de Madre de Ciudades. El origen de
este asentamiento se debe a la busqueda que emprendio el capitan Salazar de la
expedicion desaparecida de Juan de Ayolas, de quien, tras adentrarse en el interior
del continente siguiendo a los guaranies, nunca mas se supo.

Por otro lado, los jesuitas llegaran a esta parte del continente en 1556, prime-
ro a las costas de Brasil (Rio de Janeiro, cuyas tribus eran de la familia tupi-gua-
rani), habiendo una iniciativa por parte del padre provincial Manoel Nobrega, de
querer enviar misioneros al interior, cosa que no se le permitié desde Brasil al
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carecer de poblacion suficiente en ese momento inicial. Es esta region de control
lusitano donde se encontrara el padre jesuita de origen canario José de Anchieta’.

Con el establecimiento de la compaiiia en el Virreinato del Pert en fecha de
1560, sera cuando se comience a evangelizar hacia el interior del continente, por
la actual provincia de Tucuman. El primer asentamiento de la compaiiia, ya en
el Rio de la Plata, es hacia 1585, cuando lleg6 el padre provincial, Diego Torres,
para organizar lo que seria posteriormente la Provincia de la Paracuaria. El primer
asentamiento fue la residencia de Asuncion, seguida en 1588 de las casas de Cor-
doba y Santiago del Estero*. Todos ellos, en un primer momento, dependientes de
Lima, capital del Virreinato del Pert, y administrativamente de la Audiencia de
Charcas. Este proceso de instauracion y avance en la implantacion de las misiones
comenzara con el generalato del padre provincial general Everardo Mercurian
(1572-1580), y ya su inicio y expansion por la Paracuaria con el general de la
compafia Claudio Acquaviva (1580-1616).

Es en 1607 cuando con la llegada del provincial Diego de Torres y sus doce
misioneros jesuitas, tanto espafioles como italianos, se establecen las bases en los
colegios de Asuncion y Cordoba para la formacion y envio de misioneros con la
finalidad de evangelizar y reducir a la sedentarizacion a los pueblos de esta gran
familia guarani extendida por todo el interior del continente sudamericano. La
primera mision, o reduccion, seria a instancias del cacique guarani Arapizandu
quien, estando en Asunciodn, pidi6é a Hernandarias que le enviase misioneros para
que su fdva, o poblado, fuese cristianizado. Esta solicitud fue la primera mision
que se le encomendd a la recién llegada compaiiia, siendo enviados los padres
Marcial de Lorenzana y Francisco de San Martin, que llegaron al poblado en la
Nochebuena de 1609 y sentaron las bases de la primera mision, llamada San Ig-
nacio, en honor al fundador de la compaiiia, y que se la conoceria después como
San Ignacio Guazu (el grande) para diferenciarla de San Ignacio Mini (o peque-
fia). Esta primera mision recibiria la visita en 1610 del padre Roque Gonzalez de
Santa Cruz, primer beato paraguayo martirizado por los indios. Una mision como
muchas otras que cambiara de lugar hasta tres veces, en 1628 y en 1668, hasta el
lugar donde se encuentran hoy en dia sus ruinas. Es en ese mismo afio de 1607
cuando el general de la orden, Claudio Acquaviva, crea la Provincia jesuitica de
la Paracuaria, independiente del resto de provincias jesuitas de la Monarquia His-
panica, y que estaria englobada en la asistencia de Espafia compuesta ya de once
provincias: Andalucia, Aragdn, Castilla, Chiloé, Filipinas, Nueva Espaiia, Para-
cuaria, Peru, Quito, Toledo y Santa Fe. Sera en ese mismo periodo de mandato de
Acquaviva cuando se decida que las misiones no sean volantes, sino establecidas

> Una breve referencia sobre su vida y su proceso de canonizacion en época reciente, en https://www.flacsi.net/
noticias/santos-jesuitas-san-jose-de-anchieta-misionero-de-misioneros/ consultado el 12 de octubre de 2021.

4 Maeder, A. (2001). Los bienes... p. 335 y ss. Al analizar la magnitud y el alcance de las Temporalidades de la
Provincia administrativa del Paraguay, aunque arrancé en época colonial en 1767, su destino (administracion, venta,
cambio de funciones) acabaria en época ya de la reptblica independiente a comienzos del siglo XIX.
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en un territorio fijo, asentando a esa poblacion indigena ndémada en un lugar deter-
minado, facilitando esto enormemente tanto la evangelizacion como la posterior
hispanizacion de estos territorios.

El objeto de estudio que nos ocupa son las producciones plasticas de manu-
factura de esos talleres, que manifiestan una serie de rasgos estilisticos tanto en lo
visual como en su contenido de mensaje, que las dotan de cierta homogeneidad y
son facilmente reconocibles a lo largo de las generaciones®, y agrupables por sus
rasgos similares en sus mas diversas manifestaciones artisticas (esculturas reli-
giosas, ornamentales, dibujos, pinturas, grabados, trabajo sobre cuero, etc.). Estas
se contemplan como un estilo desplegado en diversos subestilos generacionales
que van marcando un ritmo observable, una evolucion, un desenvolvimiento, etc.
Se considera que es un arte desplegado en esos estilos generacionales que fue
permitiendo implantar un cristianismo en tierras “paganas”, una integracion de
los “vencidos” —al ser desarrollado por ellos mismos—, y que fue marcando una
diferenciacion cultural entre lo anterior y lo nuevo por medio de un uso de la ima-
gen barroca con su efecto persuasivo, en sustitucion de la palabra a la que venian
acostumbradas las culturas agrafas.

Como recoge Gombrich en su analisis del concepto de estilo, “hace tiempo
que hemos llegado a darnos cuenta de que el arte no se produce en un espacio
vacio, que ningun artista es independiente de predecesores y modelos, que él, no
menos que el cientifico y el filésofo, es parte de una tradicion especifica y trabaja
en una estructurada zona de problemas. El grado de maestria dentro de este mar-
co y, al menos en ciertos periodos, la libertad de modificar estas exigencias, es
de presumir que formen parte de la compleja escala por la que se mide el logro”
(Gombrich, 1979: 39)¢.

3. Evolucion del concepto estilistico aplicado a las manifestaciones misioneras

Es en ese debate de como acercarnos a los objetos artisticos del pasado y
como catalogarlos y hablar de ellos cuando surge la necesidad de crear o utilizar
conceptos para un llamado estilo u otro, lo que ha ido generando una paulatina
apreciacion a través del estudio de los mismos objetos y sus conceptos asociados.
Todo ello como un mecanismo para poder comprenderlos en su importancia his-
torico-cultural y artistica, y en lo que su significacion primaria de lo que ese arte

5 Para tener una nocion desde el estudio de las tradiciones artisticas y sus generaciones de creadores, de como los
hombres, segin sus épocas de nacimiento, se agrupan en generaciones que comparten mismos valores, visiones cul-
turales, etc., y pueden llegar a producir obras o manifestaciones artisticas similares o imbuidas de un mismo “aire” o
tono, esto puede seguirse en la obra de Wilhelm Pinder, donde se analizan, entre otros, la sucesion de las generacio-
nes contemporaneas y coetaneas que marcan sus diversas semejanzas o diferencias. Pinder (1946). El problema de
las generaciones en la historia del arte de Europa. Buenos Aires. Losada, imp.

¢ Cita de la obra de Ernst Kris, Psychoanalytic Exploration in Art, recogida en Gombrich, E. H. (1979). Arte e
ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion pictorica. Barcelona. Gustavo Gili. Capitulo “La psicologia
y el enigma de estilo”, p. 39.
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queria representar al espectador de esa época, y a dia de hoy lo que nos parece
representar al espectador moderno y actual.

En las obras resultantes de este periodo hay cierta identidad visual entre la
manera de escoger los temas, tratarlos y presentarlos al espectador, asi como una
cierta correlacion entre la oferta producida y la demanda devocional del mercado
del arte de ese contexto en que se producen. Un mecanismo de oferta-demanda
que responde inexorablemente al gusto de ese ambiente social (no se va a crear lo
que no se va a consumir de alguna manera, y no se va a consumir lo que no agrade
a los sentidos en algin aspecto), y que permite satisfacer las demandas y expecta-
tivas puestas en esos productos de consumo como son las obras de arte devocio-
nal, creadas con una finalidad especifica para un ptblico acorde a esa demanda.

En este proceso de creacion de obras de arte es donde la homogeneidad e
identidad visual que podemos apreciar hoy en dia, como resultado de esa época,
han ido generando todo un debate, primero descriptivo y después interpretativo
para esclarecerlo. Y es en ese debate donde se han acufiado los diversos términos
de referencia para poder catalogar y describir mejor las obras objeto de estudio
(viene a ser necesario tener un vocabulario especifico para poder referirnos a lo
que estamos debatiendo de manera especifica). A través del concepto de estilo con
que se engloban estas obras podemos tener un acercamiento al analisis de inter-
pretacion al que se han visto expuestas las mismas, y que ha dado lugar a diversos
términos estilisticos que las denominan segtin la época, las tendencias, y los mas
variados historiadores.

Una primera tentativa de taxonomia de estas artes producidas en las misiones
fue la dada por el artista brasilefio, y conocedor de este arte de las misiones, Livio
Abramo en su ensayo para el catalogo de la exposicion “La fe y la flor”, de 1977,
en el cual nos habla, segin una presencia mayor o menor de rasgos indigenas,
de cuatro tipos de categorias o estilos: el barroco-misionero, el barroco-guarani,
el misionero-guarani, y la imagineria religiosa popular (esta Gltima ya de época
posterior a las misiones).

La aplicacion de este término emana de diversas fuentes. Por un lado arranca
del uso desde la historia de lo hispano-guarani, ya presente en el discurso de la
obra Proceso y Formacion de la cultura paraguaya, de Juan Natalicio Gonza-
lez’, en la que establece una vision de esta pretendida alianza hispano-guarani
expuesta en las siguientes palabras: “la alianza del indio y del europeo realizo la
sintesis racial en el mestizo, primera expresion de una nueva humanidad, tipica-
mente americana, que iba a irrumpir con ideales y caracteres propios en la agitada
historia del mundo. El espafiol y el guarani desaparecieron en el abrazo fecundo
de la primera hora, para revivir en el vastago. El hijo de la india guarani y del

7 En su obra originalmente publicada en 1938, Proceso y formacion de la Cultura paraguaya, parte del analisis y
exaltacion de los valores de base autoctona, trasciende al aporte hispano, para modelar el perfil de la cultura nacional,
en su caso la paraguaya. Biografia, disponible en https://mec.gov.py/cms_v2/recursos/5322-juan-natalicio-gonzalez
(consultada el 20 de febrero de 2022).
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aventurero castellano poseyod, desde sus origenes, un intenso patriotismo ame-
ricano. Duefio de las conquistas de la técnica europea, la utilizé para ensanchar
los dominios de la cultura autoctona. Mediante este proceso, América comenzaba
por conquistar al conquistador” (Natalicio, 1988: 109). Una sintesis racial (desde
los postulados y la semantica propios de esa época de 1930 en que se escribia la
obra), en la que Natalicio Gonzalez, después de describir y elogiar la raza guarani
y la cultura guaranitica, expone su transicion cultural hacia el mestizaje propio
resultante de la mezcla con los conquistadores espafioles. Aqui se describe como
lo guarani “desde el primer instante buscé aliarse a la civilizacion europea, pero
dandole un fin americano y dotandole del sentido de la tierra materna”; es esa
union cultural mestiza la que justifica lo hispano entendido como el padre cultu-
ral, y lo guarani entendido como la madre teltrica que gesta esas ideas y semillas
coloniales para transformarlo en un producto resultante, un hijo cultural al modo
de los mancebos de la tierra, primeros mestizos del Cono Sur, que deviene en
llamarse lo hispano-guarani de las manifestaciones culturales, entre las que desta-
caran las manifestaciones artisticas producidas en las misiones.

Seguidamente pasaremos a encontrar el uso, ya estrictamente semantico de
esa conjuncion como utilizacion del concepto producto de una fusion, que permi-
te describir el proceso cultural resultante de esas primeras uniones culturales, “la
alianza hispano-guarani hizo enfrentar, en tierra paraguaya, la Cultura autoctona
con la Cultura europea, originando un proceso de adaptacion y reajuste de valores
disimiles y contradictorios” (Natalicio, 1988: 125).

Desde los estudios aplicados a la Historia del Arte encontramos unas prime-
ras referencias al uso de lo hispano-americano y lo hispano-indigena en autores
argentinos como Martin S. Noel o Angel Guido. Encontramos en Noel® una rei-
vindicacion, en la década de 1920, de este concepto de lo hispano-americano
enfocado a las manifestaciones del Rio de la Plata y la zona de los Andes. Acufid
el concepto hibrido de mestizaje de las tendencias hispano-americanas para la va-
riedad de estilos manifestados en las regionales en su conferencia “El nacimiento
de los estilos hispano-americanos”, dada el 15 de septiembre de 1923 en la ciudad
de El Rosario®. Fue en cierto sentido el introductor de la preocupacion por los
conceptos de maridaje, tan propia de la Historia del Arte, para explicar fusiones
(mestizajes en el campo social de la historia de América) entre rasgos estilisticos
y concepciones artisticas diversas.

§ Biografia de Martin S. Noel, disponible en https://www.anba.org.ar/academico/noel-martin/ (consultada el 20
de enero de 2022). Véase Noel, M. S. (1921). Contribucion a la Arquitectura Hispanoamericana, Buenos Aires.
Peuser, 1921.

° Texto cuyo debate en la sala daria lugar a la posterior denominacion de lo hispano-guarani. Seria publicado pos-
teriormente, su referencia puede verse en Noel, M. S. (1924). “Durante el siglo XVII florece un tipo de arquitectura
hispano-americana”, La Revista de El Circulo (verano 1924).
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Tanto el historiador argentino Martin Noel como el también critico de arte
Angel Guido', en quien influy6 el primero, son autores que, desde sus estudios
de la arquitectura colonial en la region de los Andes y del Rio de la Plata, abordan
esa postura conceptual de la fusion hispano-americana e indigena como producto
resultante de esos procesos transculturizadores que reflejan, a modo de termome-
tro, el amplio consenso y uso que se daba a estos términos en las décadas de 1920
a 1940, donde predominaria el uso de conceptos fusionados sobre la base de lo
hispano.

Lo encontramos ya usado de manera estricta en el campo de la Historia del
Arte, para describir estas manifestaciones, por el pintor ¢ historiador paragua-
yo Pablo Alborno en su monografico de Arte Jesuitico de las Misiones Hispano
Guaranies, publicacion de la Sociedad Cientifica del Paraguay en 1941'!. Inicia
ese camino de difusion del término mestizo o jopara del arte producido en las
misiones, denominandolo como hispano-guarani, que sera seguido en publica-
ciones posteriores tanto suyas como de otros historiadores de esa orbita (y man-
tenido hasta hoy en diversos discursos musedgrafos y ordenacion de fondos de
colecciones). Esta pequefia obra, a modo de separata, nace como un informe para
el Ministerio de Instruccion Publica del Paraguay, en la que, junto a las pinturas
del artista Jaime Bestard y diversas fotografias, documenta de manera visual los
restos de los pueblos que otrora formaran parte de las misiones de la Paracuaria,
reivindicando el Paraguay esa vinculacion lineal y ese lamento por la pérdida del
resto de pueblos que hoy no se encuentran en sus fronteras debido a la guerra
de exterminio que, de 1864 a 1870, realizo la Triple Alianza contra el pais del
mariscal Francisco Solano Lopez uno de los héroes indiscutibles forjadores de la
nacion paraguaya.

El paraguayo Pablo Alborno, en su pequefia monografia, hace mencion expre-
sa de esa produccion artistica como estilo propio. Si bien comienza hablando de
un barroco-colonial y de un barroco-indigena, desde la aceptacion de un barroco
como “estilo que se aplicd por toda la América (y) toma el nombre de Barroco
Colonial... a comienzos de 1620, por estar en relacion con este arte religioso en
toda la Europa. Y (donde en) cada nacion toma un caracter peculiar de estos esti-
los combinados...” (Alborno, 1941: 10), mas precisamente lo ira enfilando hacia
el barroco hispano-guarani para el caso de las misiones jesuitas.

10" Guido fue presidente de la Comision de Bellas Artes en 1919 y en 1920 obtuvo en Espafia el Premio de la Raza de
la Academia de San Fernando, situaciones que le permiten difundir sus estudios e ideas acerca del arte hispano-ame-
ricano. En 1929 le fue encargado el pabellon argentino para la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, consiguiendo
el primer premio con una disposicion de elementos que, de manera ecléctica, reunia y fusionaba ingredientes visua-
les tanto hispanicos como hispano-americanos de todo el territorio a lo largo del Cono Sur, reflejando asi su vision
de lo hispano-americano tan caracteristico de la época colonial.

" Alborno, P. (1941). Arte Jesuitico de las Misiones Hispano Guaranies. Asuncion. Editorial Guarani.
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Figura 1. Separata de 1941 de Pablo Alborno.
Arte Jesuitico de las Misiones Hispano Guaranies

Continuando esa linea, pero introduciendo un sesgo critico que marcara todo
el rumbo posterior de los estudios sobre el tema, encontramos a la polifacética au-
tora Josefina P14, quien expondra sus tesis tanto en publicaciones como en articu-
los cientificos. Marco un rumbo de analisis para los diferentes talleres misioneros
presentes en la numerosa produccion de imagineria resultante de esas actividades
de época. Utiliz6 indistintamente tanto el concepto de arte misionero’? como el de
de hispano-guarani’, unidos al de arte mestizo, para el analisis de los campos de
manifestacion de esa inventiva guarani guiada por los padres de la compaiiia. Sera

12 P14, J. (1973). Los talleres misioneros (1608-1767). Su organizacion y funcionamiento. En Revista de Historia
de América, 75, 9-56.

13" En sus primeros articulos, donde sondea estas artes, podemos ver su evolucion en llamarlo de arte del barroco
en el Parana, ver Pla, J. (1963). Arte barroco del Parand, en la revista Américas, 14(2), a arte hispano-guarani,
propiamente, en Pla, J. (1975). El barroco hispano guarani, en la revista Américas, 28(11), asi como en su obra mas
conocida, originalmente publicada en 1975, y el mejor estudio durante décadas sobre este arte, Pla, J. (2006). E/
Barroco Hispano-Guarani. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte de la obra Caracteres generales del Barroco
Hispanoguarani.
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con su utilizacion mas sistematica del término artistico hispano-guarani cuando
plasme esa vision de ese mestizaje de lo espafiol fusionado étnicamente con lo
guarani en una cultura mestiza, hibrida, al igual que habia ocurrido en la Penin-
sula en procesos historicos relevantes, cuyo producto final fue una combinacion
donde lo dominante o resultante viene a ser el factor hispanico'.

Ha de partirse de los fines de ese arte dentro de la estructura de las misiones,
“recordemos que el objetivo y preocupacion jesuitica en sus talleres no fueron
fundar centros de desarrollo de la creatividad, sino centros de produccion de ma-
terial digamoslo asi liturgico; un conjunto de obras canonica y ecuménicamente
validas y reconocibles... Es ingenuo, creemos, pretender que los jesuitas, maes-
tros a menudo inclusivo improvisados, dejasen a los indios expresarse segun su
inclinacion. .. el mas escaso margen concedido al artesano en este aspecto habria
resultado en la desfiguracion de la imagen liturgica™", esta idea retoma la frase
del padre Cardiel, que marcé un rumbo de época en los siglos XVIII y XIX, quien
escribio que si se les dejase trabajar libremente o solos, el resultado no seria para
nada el esperado de una imagen devocional y liturgica, “pues si trabajan en sus
casas, lo hacen todo mal”.

Diferencia bien los roles de cada uno de los principales grupos de actores
involucrados en estas artes. Por un lado “el jesuita maestro, el importador de
aquellas formas de pensamiento y de técnica que el indio debia hacer suyas, era
el heredero nato de una cultura diferenciada en estilos y épocas numerosos. Cada
misionero de los que aqui llegaron, procedentes de distintos paises de Europa...
traian en la sangre un conglomerado de modulos y ritmos... estos maestros no pu-
dieron en ninglin instante abrigar el propdsito o la ambicion de una sintesis estéti-
ca propia”'®. Se diferencian bien los roles del jesuita, como maestro e importador
de modelos, y del guarani, como tallista reintérprete de esos modelos segun su
técnica y modo de hacer, ver y entender, lo que dara un acabado o factura final ca-
racteristica de esa impronta que llamamos lo indigena en las tallas producidas en
las misiones. La intervencion y la produccion no intentaban crear un estilo nuevo
en esa época, sino continuar lo existente para dar satisfaccion a una demanda de
arte local y regional de uso y consumo interno de las misiones. Pla sefiala segui-
damente como “la intencion de la Orden no fue en ningtin momento desarrollar en
Doctrinas un arte de rasgos estilisticos determinados, sino utilizar los recursos del

14 Estos procesos historicos presentes en la historia de Espafia son los de una sociedad hispano-romana, hispa-

no-visigoda, hispano-musulmana y, en este caso que nos ocupa, hispano-guarani. Puede verse el uso del concepto
de hispano-guarani en obras donde analiza ese proceso de lo espaifiol en tierras coloradas de los guaranies. P14, J.
(1973). Los talleres misioneros (1608-1767). Su organizacion y funcionamiento. En Revista de Historia de América,
75, pp. 9-56.

15 Pla, J. (1990). Obras Completas II. Historia Cultural. Apuntes para una aproximacion a la Imagineria Paragua-
ya (Vol. II). Asuncion. Instituto de Cooperacion Iberoamericana. RP ediciones. P. 38.

e Pla, J. (2006). “El Barroco Hispano-Guarani”. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte de la obra Caracteres
generales del Barroco Hispanoguarani.
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arte ya existente como medios didacticos”, lo cual echaria por tierra esa supuesta
creencia que hubo a mediados del siglo XX de un arte o un estilo jesuitico.

Josefina P14, en cambio, recoge algunas de las ideas del critico Angel Guido,
y su concepto de fusion de lo hispano-americano cuando especifica 1o que cree
que sucedid en el proceso de esa intervencion de la mano de obra indigena en la
elaboracion artistica. “Como ya se ha hecho notar, las culturas que se unieron para
la realizacion del barroco americano eran antitéticas”, —lo que tiempo después
especificarian diversos autores, como Ramoén Gutiérrez, al hablar de los diver-
sos barrocos americanos—, “cultura estatica la una, dinamica la otra. Su choque
tiende a resolverse primordialmente en un ritmo distinto de los originarios (...) el
dinamismo barroco al chocar con el estatismo indigena (...) produce un cambio
de velocidad en el ritmo conceptivo...”, y aqui Pla recoge las ideas de Guido
al especificar ese nuevo ritmo que es una “readaptacion de las formas a nuevos
conceptos espaciales”'’. Ese mestizaje hispano-guarani como fusién propia de
lo hispano-americano en las Tierras Coloradas (del Paraguay) estara presente en
toda la obra y vida de Pla, donde predomina su vision mestiza de lo guarani en la
cultura colonial'® y en la resultante paraguaya actual.

Figura 2. Fotografia de la artista, historiadora, escritora y amante del arte y la cultura paraguayas
Josefina Pla en su viaje rumbo a Sudamérica. Fotografia del CCEJS, Asuncion.

17 P14, J. (2006). “El Barroco Hispano-Guarani”. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte de la obra Caracteres
generales del Barroco Hispanoguarani.

18 Como podemos interpretarlo desde ese mestizaje resultante de lo espafiol con lo guarani, en el idioma actual del
guarani jopara, o mestizo, véase una breve sintesis por el mismo concepto mestizo en http://letrasparaguayas.blogs-
pot.com/2010/08/josefina-pla-espanol-y-guarani-en-la.html?m=1 (consultado el 10 de enero de 2020).
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Sera en ese proceso de idas y venidas de los padres jesuitas, quienes actuaban
como “importadores de aquellas formas de pensamiento y de técnicas que el in-
dio debia hacer suyas (...) Cada misionero de los que por aqui llegaron, proceden-
tes de distintos paises de Europa (como es sabido, los hubo espaiioles, italianos,
flamencos, irlandeses, franceses, alemanes, htingaros, silesianos, polacos y hasta
griegos; aunque el elemento latino predomind)”". Igualmente encontramos que
en Josefina Pla, siguiendo a Aurelio Porto, se menciona una serie de elementos
recurrentes para la revalorizacion de este estilo artistico, sobre todo en la figura de
Brasanelli, como el artista mas importante que llegd a la Paracuaria®, artista del
cual, gracias a los ultimos estudios de Darko Sustersic, tenemos una vision mas
amplia de la revolucion cultural y artistica que supuso su estancia en las misiones,
revolucionando el arte de su tiempo en ese contexto redaccional, llevandolo a un
escalon superior.

4. Precisiones temporales sobre el estudio de las manifestaciones plasticas

Una idea muy importante, ya contenida en las observaciones de Josefina Pla,
es la del estudio de las etapas o periodos de la escultura misionera para poder
singularizar cada etapa de producciones artisticas realizada en un determinado
momento, periodizacion tan necesaria en la configuracion de la idea de estilo.
La idea de Pla fue seguida, sistematizada y ampliada posteriormente por Darko
Sustersic con su periodizacion de la imaginaria guarani —ya en siglo XXI, en sus
obras Templos jesuitico-guaranies y Arte Jesuitico-Guarani y sus estilos—. Am-
bos parten de que esa originalidad artistica es fechable, segin las modas traidas
de Europa, por medio de la llegada de nuevos jesuitas o de nuevas obras que los
procuradores traian, y a través del proceso de asimilacion del mensaje y de los
modelos. La propuesta de esta periodizacion aplicada por este historiador, gran
conocedor de la produccion escultorica de las misiones, es la que ofrece un marco
de interpretacion que permite abarcar desde estos parametros espacio-tempora-
les la gran variedad de obras conservadas, y que, como herramienta conceptual,
puede permitir la sistematizacion de su estudio de cara a futuras ordenaciones y
catalogaciones de fondos de colecciones y museos en base a esos criterios de or-
denacion espacial, de sus escuelas y talleres autoctonos, y temporal, de los estilos
que van del s. XVII a los del s. XVIII.

Para poder entender que esta cronologia se pueda establecer en funcion de
los diversos talleres regionales y de sus extensas producciones, Josefina Pla no
se centra exclusivamente en las fechas fundacionales de tales misiones, ya que

19 Véase P4, J. (2006). “El Barroco Hispano-Guarani”. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte de la obra Carac-
teres generales del Barroco Hispanoguarani, donde seguidamente menciona Pla una observacion sobre la existencia
o no de una supuesta finalidad estilistica propia en el arte de las misiones, alegando que “estos maestros no pudieron
en ningln instante abrigar el propdsito o la ambicion de una sintesis estética propia”.

2 En la obra de P4, J. El Barroco Hispano-Guarani. Asuncion. Intercontinental. En su edicion de 1975, p. 198.
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muchas cambiarian de lugar, asi como pudieron tener diversas influencias por los
diversos padres coadjutores que a ellas llegaban. “No solo el establecimiento de
fecha en cada caso peculiar, sino también la discriminacion de secuencias estilis-
ticas o de época, la determinacion de las influencias que se hicieron sentir en esa
produccion segin modelo o maestros ofrece, en lo que se refiere a las misiones,
dificultades, la mayoria irreductibles, originadas en su mayoria en las vicisitudes
corridas por los mismos pueblos™!.

5. Un repertorio sobre los ingredientes estilisticos presentes en esas obras

En ese proceso de creacion artistica hay una inclusion de ese equilibrio es-
piritual ignaciano que se quiere transmitir en la obra, en un continente de belleza
fisica con la inclusion de rasgos de dulzura e idealizacion, elementos que han
sido expuestos magistralmente por Josefina P1a*> desde su analisis de los factores
que intervienen en la creacion de esas obras, estos elementos que van desde los
factores de contenido o el uso y la funcién (los propdsitos de la compaiiia y su
finalidad catequética) a los factores historico-estéticos (o de procedencia de los
estilos empleados). Entre estos tltimos se detallan a continuacién los diversos
contenidos encontrados en:

El conservadurismo de la época en el uso, sobre todo en la arquitectura, de
férmulas renacentistas ya pasadas en el largo siglo X VI, en el cual muchos de los
primeros jesuitas habianse formado. El recurso del pasatismo forzoso de muchos
modelos, para el campo de las manifestaciones plasticas, al utilizar y basarse en
modelos de estampas cuyas iconografias y modelos de pose, etc., venian igual-
mente de épocas anteriores al siglo XVII en el que comienzan a trabajar estos
talleres misionales. Una mayor facilidad para la realizacion, entendida como las
ventajas de usar modelos de estampas mas recientes, que tenian menores comple-
jidades compositivas o daban mayor facilidad para su copia debido a tener pre-
sentes la frontalidad y la simetria (que les permitia asi esquematizar y geometrizar
esas figuras o elementos decorativos). De este se deriva una inclinacion logica
del maestro hacia esos modelos mas recientes por reproducir ese espiritu trentino,
inclinacidon que recaia en los indigenas tallistas que seguian sus orientaciones
y guias. Pla, igualmente, cita una cuestion como rasgo que puede ser cuestio-
nada por diversos autores posteriores, la ya varias veces mencionada ausencia
de una personalidad genial, o una ausencia de un maestro indigena reconocido
que pudiera crear sus propios disefios tanto planos arquitecténicos como dibujos
preparatorios. Y derivado del anterior punto expuesto de la presencia de numero-

2L Pla, J. (2006). “El Barroco Hispano-Guarani”. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte de la obra Ambito,

volumen y cronologia del Barroco Hispanoguarani.

22 En su obra ya citada, P14, J. (2006). “El Barroco Hispano-Guarani”. Asuncion. Intercontinental. Segunda parte
de la obra. Ambito, volumen y cronologia del Barroco Hispanoguarani, en el apartado “Factores determinantes en
la seleccion decorativa”.

264



sos misioneros de las mas diversas geografias europeas del Imperio espafiol®, la
multiplicidad y variedad de los magisterios, de los lugares de procedencia donde
se habia formado en su optica cultural, lo que se traduce en la pervivencia de ele-
mentos estilisticos barrocos con acentos regionales, como el espafiol, el italiano,
el suizo, etc., y dentro de ellos los mas variados elementos sutiles de caracter
regional y, sobre todo, manifiesto en todos ellos el uniplanismo o tendencia a la
nivelacion formal, el Ginico plano y uniformidad lineal que da esa sensacion visual
de relieve plano.

6. Fortuna de los estudios de Josefina Pla sobre el arte de las misiones

Los estudios de Josefina Pla tanto en los afios 60 como los 70 en obras como
El grabado en el Paraguay, de 1962, o articulos como el de Arte barroco del
Parand, de 1963, no surgen de la nada, sino que hay un trabajo previo de afios de
estudio y de reflexion desde que llegara a Asuncion en 1927. Esas ideas ya pre-
sentes del concepto de estilo hispano-guarani se empiezan a formar a partir de la
exposicion de la VI Bienal de Sdo Paulo? de 1961, donde se present6 una selecta
relacion de obras expuestas, catalogadas y citadas como Barroco missioneiro, asi
como Barroco mesti¢o do Paraguai, que vienen a consagrar o dejar plasmada
en los estudios producidos en el lado brasilefio esa manera de describir esas ma-
nifestaciones artisticas de las misiones, manera que viene perdurando hasta hoy
dia, sobre todo con el término aplicado de misionero como manera genérica de
englobarlo.

Las 60 piezas reunidas en esa exposicion provenian tanto de colecciones pri-
vadas de Asuncion y Villarica como de pueblos de misiones, o del acervo del Ar-
zobispado de Asuncion (la coleccion de monsefior Juan Sinforiano Bogarin). Para
ese catalogo, la autora, Josefina Pla, fue la encargada de realizar uno de los textos
sobre el arte paraguayo, en concreto Arte Hispano-Guarani no Paraguai®®*, donde
se ocupa de exponer su concepcion de un arte mestizo que retne los elementos

2 Sin animo de ser exhaustivos, entre las diversas procedencias que tenemos atestiguadas por la extensa docu-

mentacion jesuitica, podemos saber la procedencia de diversos padres y hermanos de la compaiiia que tuvieron un
papel destacado en las diversas artes figurativas y estructurales durante varias generaciones. Asi, podemos contar
con la presencia del francés Louis Berger (1589-1639) como primer exponente, que fue maestro del pintor guarani
reconocido como maestro Habiyt; de los espafioles Vicente Badia (1601-1677), Anselmo de la Mata (1658-1732), el
hermano Bartolomé Cardefiosa (1596-1656) y el sienés Blas Gomez (1632-16??); el escultor suizo Joseph Schmidt
(1690-1752); el criollo santafesino e imaginero Buenaventura Suarez (1678-1750); Gerardo Letten (1697-1770);
José Ott (1719-1772); Pablo Walthausseer (1718-1760); Antonio Harschl (1752-1773); el dibujante y cronista Flo-
rian Paucke (1719-1779); el milanés Giuseppe Brasanelli (1658-1728) o el también italiano Pedro Pablo Danesi
(1719-1769), maestro de obras de la obra cumbre de los frisos de musicos de la Trinidad. Asi como padres musicos
y compositores de la talla del florentino Domenico Zipoli (1688-1726).

24 Encontramos la presencia de estas imagenes de tallas de madera, de gran tamaifio, dispuestas en la sala 9, que
figuraban catalogadas como Barroco Missioneiro Paraguaio. El arte contemporaneo del Paraguay estaba ubicado
en lasala 17.
2 VV.AA. (1961). Catdlogo Bienal de Sio Paulo, VI. Sio Paulo. Catalogo geal da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo.
Pp. 306-311.
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estilisticos que mas tarde recuperara en su obra El Barroco Hispano-Guarani de
1975. En este catalogo ya empezd a dejar por escrito su vision de “as culturas
que se reuniram para a concre¢do do barroco americano eram, em certo modo,
antitéticas. Estatica uma, dindmica a outra. Seu choque se traduz Numa mudancga
de velocidade no ritmo estrutural, e com ela ‘uma readaptagao da forma a novos
conceitos espaciais’” (VV. AA., 1961: 308).

e e
O
A

Figura 3. Portada de la primera edicion de Pla, EI Barroco
Hispano-Guarani, publicada en Asuncion en 1975

A partir de esta exposicion en Brasil, con la exhibicion de obras de las Misio-
nes de Guaranies fuera de sus pueblos de origen y zona de influencia, se inicia,
gracias a la confluencia de los mas diversos factores diplomaticos y culturales,
una mayor actividad expositiva en los paises periféricos sobre el mismo objeto de
estudio de las misiones jesuitas de guaranies. Es importante destacar la presencia
de diversas personalidades del arte y la cultura, que dedican sus estudios y acti-
vidades a la difusion de este legado, como por ejemplo las actividades de Livio
Abramo que, tras el éxito de la VI Bienal, un afio después lo volvera a repetir en el
Paraguay. Importante también es la presencia de Josefina P14 y sus estudios sobre
los talleres misionales y sus diversas producciones artisticas, entre otros muchos
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especialistas sobre este campo, que fue creciendo a lo largo de las décadas. Asi
es como se inicia, fuera de las fronteras paraguayas y del ambito de dominio del
idioma castellano, la expansion del uso del término de lo hispano-guarani, tan
fuertemente asentado en la obra de Josefina Pla durante toda su vida.

El concepto, ya cerrado en su concepcion estilistica y tedrica, podemos en-
contrarlo de manera precisa tanto en el articulo Los talleres misioneros (1608-
1767). Su organizacion y funcionamiento®® asi como en el articulo posterior E/
barroco hispano guarani”’, que se veran recogidos, ampliados y sistematizados
en la monografia EI Barroco Hispano-Guarani, publicada en Asuncion del Para-
guay en 1975.

A dia de hoy, el uso de este concepto de arte hispano-guarani para referirse
al arte producido en las misiones jesuitas de guaranies sigue estando presente en
determinadas exposiciones y musealizaciones, en su propia descripcion de los
fondos y para exposiciones que se vienen realizando como las del Museo de Arte
Sacro®® en Asuncion del Paraguay. Este concepto de referencia en los primeros
estudios sistematicos de la Historia del Arte de las Misiones, sin embargo, deja
entrever un enfoque heteronomo del proyecto artistico de los padres jesuitas en
las misiones. En definitiva, apunta al arte de las misiones como a una funciona-
lidad y finalidad extraartistica, que se supedita y esta en funcion de un objetivo
evangelizador y catequizador, un arte catequético al servicio del dogma y la pro-
pagacion de la fe cristiana. Como sefala Zucolillo: “aquella subordinacion de
lo artistico a lo catequistico afectaria a los ambitos principales de produccion y
reproduccion misioneros (los talleres), tanto en lo que respecta a los magisterios
como a los modelos artisticos empleados™.

Igualmente, para el arquitecto paraguayo Jorge Rubiani, en tiempos mas
recientes, ese arte resultante es una fusion hispano-guarani, donde los jesuitas
aparecen justo cuando fracasa la conquista de riquezas en esa region del Plata. Y
es donde vienen los jesuitas a catequizar, poblar, organizarlo todo y llegar a ser
importantes en la medida que marcan la frontera de la Monarquia Hispanica®. Asi
como es el concepto que permite crear el discurso museografico de museos de arte
religioso paraguayo de la talla del Museo de Arte Sacro de Asuncion, donde se

% Revista de Historia de América, 75, 9-56. 1973.
27 Américas, 28(11). 1975.

»  Exposiciones como la de Museo de Arte Sacro, exposicion en 2017, “El legado barroco hispano guarani en

77 cruces”, disponible en https://www.efe.com/efe/america/cultura/paraguay-exhibe-el-legado-del-barroco-hispa-
no-guarani-en-77-cruces/20000009-3236977 (consultado el 1 de junio de 2023), o mas recientes como en 2020,
“Los determinantes de un arte mestizo”, disponible en https://museodeartesacro.com/v4/index.php/2020/07/02/
los-determinantes-de-un-arte-mestizo-3/ (consultado el 1 de febrero de 2023).

2 Zucolillo, L. (2015). El proyecto reducciones jesuitico y su produccion artistica, disponible en https://lorenzozu-
colillo.wordpress.com/2015/10/08/el-proyecto-reducciones-jesuitico-y-su-produccion-artistica/ (consultado el 7 de
mayo de 2023).

30 Conferencia dada en la Casa de América, Madrid, en febrero de 2016. Pueden verse escritos sobre la arquitectura
colonial referidos al Paraguay, donde se ofrecen datos sobre el ambiente cultural de esa época, disponible en https://
www.jorgerubiani.com/escritos/2019/7/19/casa-de-los-gobernadores (consultado el 1 de junio de 2023).
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aplica el concepto de lo hispano-guarani como concepto clave de interpretacion
del origen y circunstancias de produccion de esas obras legadas por las misiones
jesuitas de guaranies.

Si bien hoy en dia el uso del término hispano-guarani, tan defendidamente
divulgado por Josefina Pl4, ha sido reemplazado mayoritariamente por el uso de
férmulas, en mayor medida, como la de arte jesuitico-guarani, que ha venido
estando mas en boga a lo largo de todo el ltimo cuarto de siglo XX y comien-
zos del siglo XXI, no es menos cierto que hay una gran variedad de formulas y
denominaciones, las cuales han variado enormemente en funcion de las diversas
escuelas metodoldgicas, los historiadores y sus fuentes de formacion, asi como la
riqueza interpretativa en funcion de nuevos enfoques que unen disciplinas como
la etnografica, la lingiiistica, la critica de arte, la museografia, el coleccionismo o
los estudios culturales, entre otros.
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1. Las campanas de Fuerteventura y Lanzarote, unos bienes patrimoniales
poco (re)conocidos’

Aunque no han sido olvidadas, tradicionalmente el estudio de las campanas
ha ocupado un lugar marginal en las publicaciones y en los trabajos dedicados al
patrimonio artistico y religioso de Canarias, y, de manera particular, de las islas
del grupo oriental. Salvo excepciones, de manera general, podriamos decir que
solamente aquellas piezas mas accesibles, o las depositadas en las sacristias de los
templos, parecen haber captado la atencion de los historiadores del arte.

Una de las escasas referencias procedentes de la isla de Fuerteventura nos
la ofrece el libro dedicado a la localidad de P4jara, coordinado por el profesor
Galante Gémez, quien describe de manera detallada una campana fundida por
Zacarias Dietrich en 1793, custodiada en la sacristia de la ermita de San Antonio
de Padua, en Toto (Galante, 2011: 389-390).

Por lo que respecta a la isla de Lanzarote hay que citar el libro Lanzarote y su
patrimonio artistico (2014), coordinado por los profesores Lopez Garcia y Her-
nandez Socorro, uno de cuyos capitulos esta dedicado a los «Maestros campane-
ros». Aunque se aportan datos interesantes sobre algunos artesanos establecidos
en la isla, como es el caso del fundidor y latonero Domingo Pérez Barreto, activo
durante la segunda mitad del siglo XVIII, en ninguna ocasion se alude a piezas
concretas o se describen de manera detallada, como si sucede con otras obras de
plateria (Lopez y Hernandez, 2014: 258-259). Mencidn aparte merecio6 el bronce
que aun presta servicio en la antigua cilla o ermita de San Antonio, en Tias, da-
tado, erroneamente, en 1455, por lo que habria de ser la campana conocida mas
antigua de Canarias (Perera, 2001: 394)3.

Este vacio en el conocimiento ha podido ser cubierto, al menos en parte, gra-
cias a la iniciativa de la Direccion General de Patrimonio Cultural del Gobierno
de Canarias, institucion que ha impulsado diferentes campafias de inventario diri-
gidas a estos bienes patrimoniales. El resultado de estas acciones se ha traducido
en el registro de 159 campanas y de otros objetos relacionados con ellas, como
son los relojes y los cuadrantes solares®. En ninglin caso se trata de una recopila-
cion cerrada o definitiva, puesto que aun queda pendiente el estudio o registro de

2 El titulo de este primer epigrafe se inspira en uno de los enunciados empleado por Alepuz Chelet en su articulo
dedicado a los inventarios de campanas en el Alto Aragon (Alepuz, 2020: 142).

3 En realidad, la cifra se trata del nimero de referencia del fabricante palentino Moisés Diez Santamaria, activo
durante el ultimo tercio del siglo XIX hasta la década de 1920 (Trujillo, 2021: 76-77).

4 Como se ha dicho, la Direccion General de Patrimonio Cultural del Gobierno de Canarias promovio los inventarios
de campanas de las islas de Fuerteventura y Lanzarote. Dichos inventarios fueron llevados a cabo en dos fases y
adjudicados mediante sendas resoluciones, aprobadas el 26 de octubre de 2020 (ntimero de expediente: 277/2020) y
el 16 de abril de 2021 (ntimero de expediente: 74/2021), respectivamente.
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algunas piezas que no pudieron ser estudiadas con detalle®. Asimismo, esta labor
de documentacion solo atafie a las campanas o relojes conservados. En ninguna
ocasion se mencionan los instrumentos o los fundidores de campanas, y otros
oficiales relacionados con su construccion, citados en las fuentes escritas, funda-
mentalmente en los protocolos notariales y en los libros de fabrica o mayordomia
de las ermitas o parroquias. En este punto es necesario aclarar que, en bastantes
ocasiones, estas referencias documentales constituyen la unica noticia conocida
sobre la existencia o la actividad de un fundidor de campanas, especialmente en
aquellos casos en los que no se conserva ninguna de sus piezas. Precisamente, es
este el objetivo del presente trabajo.

2. Las primeras campanas de la parroquia de Santa Maria de Betancuria

El primitivo y modesto templo de Santa Maria de Betancuria, levantado a
comienzos del siglo XV por el maestro normando Jean le Masson, ya debio de
haber contado con una o varias campanas, empleadas, fundamentalmente, para
convocar a los feligreses a la celebracion de los oficios divinos (Fraga, 1977: 115-
125). Precisamente, una de las noticias mas antiguas sobre el empleo de estos ins-
trumentos musicales en Canarias nos la ofrece la cronica francesa de la conquista,
Le Canarien. La noticia en cuestion, aunque alude al santuario de la Virgen de
la Pefia, fundado por los promotores de la empresa militar, avala tal posibilidad.

Al dia siguiente dicho serior [Jean de Bethencourt] marcho
a Valtarajal, para festejar la llegada del dicho serior, y el
dicho serior fue el padrino y lo llamé Juan. Hizo poner ves-
tidos en la capilla, una imagen de Nuestra Sefiora, y ves-
tuario de iglesia y un misal muy hermoso y dos campanas
pequerias, que cada una pesaba cien libras (Rafols Y Ciora-
nescu, 1959: 312).

Tras la reconstruccion del templo, emprendida tras el ataque de los corsarios
argelinos de 1593, hizo las veces de campanario un simple palo de madera (Pérez
y Rodriguez, 2008: 137). Desconocemos si esa sencilla estructura se correspon-
de con el «campanario» al que se alude en el inventario de objetos y alhajas de
1636. En esa recopilacion se sefiala la existencia de dos bronces de gran tamafio,
colocados en un campanario: «dos campanas grandes, que son las que estan en el
campanario». A estos se sumaba una tercera pieza, consistente en una campanilla

5 Las causas principales de esta omision fueron dos: el emplazamiento inaccesible de algunas campanas y la exis-
tencia de una gruesa capa de palomina que ocultaba los letreros, marcas de fabrica y motivos ornamentales de estos
instrumentos.
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de altar, empleada para la administracion del viatico: «otra pequefia que sirve en
el altar y cuando sale el santisimo sacramento»®.

Afos después, en el inventario de bienes de 1669, se alude a la presencia de
tres campanas grandes, junto a la mencionada campanilla, cuyo estado de con-
servacion ya era deficiente: «una pequefia que esta quebrada y sirve en el altar
mayor»’. Este tercer instrumento pudo haber sido encargado al fundidor local,
Juan Pérez, procedente de Tenerife, seglin se deduce de la carta de pago suscrita
ante el escribano publico Antonio Diaz de Ledn, el 14 de septiembre de 1666,
a la que se hace mencién en la propia documentacion parroquial®. Las cuentas
tomadas el 2 de octubre de 1679 recogen las diferentes partidas empleadas en la
adquisicion del bronce. Al citado operario se le abonaron 948 reales en concepto
de la fundicion y el metal traido desde Tenerife, a los que se sumaron otros 444
reales aplicados en la construccion de la campana. El instrumento debié de haber
sido vaciado en la propia Villa de Betancuria, probablemente en las cercanias del
propio templo. Asi lo confirman el desembolso de diferentes cantidades de dinero,
como los 12 reales aplicados al gasto de lefia para la fundicion de la campana, o
los 6 reales destinados a la compra de sebo y lino, empleados en la misma opera-
cion. Ademas de estos materiales, el propio Juan Pérez debid afiadir una cantidad
extra de metal, por la que percibio otros 30 reales. Como era habitual, fue preciso
el encargo de otras piezas indispensables para su colocacion en el campanario. Tal
es el caso del cepo o yugo, realizado por Luis Gonzalez y Miguel Garcia, a los que
se abond la cantidad de 14 reales, junto con el herraje y la barra realizados por el
herrero Juan Ventrilla, al que se pagaron 70 reales. Por su parte, Luis de San Juan
fue el oficial encargado de realizar los cantos y pie derecho que se fabricaron para
la instalacion de la campana, por cuya labor se le abonaron 32 reales®.

La labor de Juan Pérez también fue apreciada en la isla de Lanzarote, como se
deduce del encargo de dos campanas, suscrito el 4 de abril de 1667, para la iglesia
parroquial de Ntra. Sra. de Guadalupe (Lobo y Quintana, 1997: 109).

Afios después, en las cuentas rendidas el 12 de marzo de 1694, se anota la
hechura de un nuevo bronce por el que descargaron 1250 reales, para cuya fundi-
cion se compraron 240 libras de metal’. El encargo de este instrumento coincide
con las obras de construccion de la torre actual, levantada por el cantero Pedro de
Parraga, a quien se cita en la inscripcion que luce en una de sus paredes: «EsTa
OBRA SE ICO ANO DE 91 SIENDO MAIORDOMO DE FABRICA EL CPPAN. I SSTO. MR. D. SSAN.
TrvX0. RVIS LA 180 EL MAESTRO PARAGA» (Lopez y Calero, 2008: 58-59) (Figs. 1

¢ Archivo Historico Diocesano de Las Palmas (AHDLP). Libro de mayordomia de Ntra. Sra. de la Concepcion de
la isla de Fuerteventura, f. 16v.

7 AHDLP. Libro de mayordomia, f. 111v.
8 AHDLP. Libro de mayordomia, f. 128r.
° AHDLP. Libro de mayordomia, ff. 125r-131v.
12 AHDLP. Libro de mayordomia, f. 169r.
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y 2)*. El mismo operario también figura en la némina de pagos de 1694, junto
con las partidas destinadas a la compra de cantos, ladrillos, ladrillos de azulejo
y piedra. A estas se sumo la adquisicion de una veleta para el remate de la torre,
traida desde Garachico al precio de 60 reales. A finales del siglo XVII el nimero
de campanas que prestaban servicio en la parroquia permanecia invariable, pues
eran tres las «campanas grandes» mencionadas en el inventario, formado el 22 de
julio de 1695%.

Las cuentas tomadas el 17 de enero de 1701 refieren la fundicién de un nuevo
bronce procedente de la Villa de La Orotava, cuyo coste ascendié a 696 reales,
para el que fue necesario afiadir 76 libras de metal. A comienzos del siglo XVIII el
estado de conservacion de los metales realizados durante la centuria antecedente
era calamitoso, pues algunos se encontraban rotos o quebrados. Por esta razon,
fueron encargados tres nuevos instrumentos al fundidor Manuel Ferrera. En las
cuentas tomadas el 22 de febrero de 1718 se anotan los diferentes descargos apli-
cados en su construccion.

La primera de las campanas, de «algo mas de cuatro quintales», tuvo un costo
de 1310 reales, a pesar de que su valor superaba «los dos mil y mas reales». Este
precio pudo rebajarse, pues para la fundicion del nuevo instrumento se aprovecho
el metal procedente de una de las campanas quebradas, cuyo peso resultd ser de
tres quintales. Asimismo, se pudieron descontar «algunos reales» donados por el
propio maestro en concepto de limosna. Las dos piezas restantes consistieron en
otra campana de cuatro quintales y medio, por la que se abonaron 2398 reales, y
un esquilon «que esta de obligacion del maestro Manuel Ferrera hacerloy». El me-
tal para esta ultima pieza se obtuvo de una campana pequefia que estaba quebrada,
cuyo peso era de 91 libras. Para los dos bronces de mayor tamafio se encargaron
nuevos herrajes y un juego de lenguas o badajos, cuyo precio fue de 77 reales.
Aun en 1730 se siguieron anotando algunos descargos relativos a la labor de Ma-
nuel Ferrera, como la entrega de 12 fanegas de trigo y 6 de cebada, con las que
se pagaron los 600 reales que cost6 fundir la campana grande®. En el inventario
de alhajas de ese mismo aflo, formado a comienzos del mes de abril, se alude a la

"' Proponemos la siguiente transcripciéon: «<ESTA OBRA SE HIZO ANO DE 91, SIENDO MAYORDOMO DE
FABRICA EL CAPITAN Y SARGENTO MAYOR D. SEBASTIAN TRUJILLO RUIZ. LA HIZO EL MAESTRO
PARRAGA».

12 En las citadas cuentas, tomadas en 1679, figuran los siguientes pagos: 800 reales aplicados al transporte de 400
cantos para las esquinas de la torre, 440 reales por el costo de 8800 ladrillos, 440 reales por subirlos a la torre, 280
reales por el costo de la piedra de una cara de la torre, 600 reales por el costo de ladrillo de azulejo, 600 reales por
600 ladrillos de azulejo para el chapitel de la torre y 24 reales por el flete y subir dichos ladrillos, f. 174v. Por su
parte, en las cuentas revisadas el 4 de agosto de 1704, se anotan otros descargos como los 142 reales por el costo de
las escaleras de la torre, o los 5 reales abonados por una quicialera y una argolla para la puerta de la torre. Libro de
mayordomia, f. 210 1.

'3 AHDLP. Libro de mayordomia, f. 181v.

4 AHDLP. Libro de fabrica de la parroquia matriz de Santa Maria de Betancuria, ff. 13r-13v.

IS AHDLP. Libro de fabrica, f. 58v.
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existencia de tres campanas en la torre y dos en el coro, junto a tres campanillas
de bronce destinadas para la ceremonia del alzamiento®®.

Figura 1. Detalle de la torre de Santa Maria de Betancuria.
Pedro de Parraga (1691). Fotografia del autor.

En 1740, la «campana grande» vaciada por Ferrera necesito ser reparada, ya
que se encontraba quebrada. Las cuentas tomadas el 1 de diciembre de ese afio
recogen el abono de 20 reales por el taladro de la pieza y la fundicion de cierta
cantidad de metal necesario para su alifio. A esta cantidad se sumaron 330 reales
que costo el metal que se compro para el arreglo de la pieza'’. Poco tiempo des-
pués, dos de los instrumentos fundidos por el mismo operario fueron sustituidos
por nuevos bronces, seglin se colige de la lectura de las cuentas ajustadas el 13
de febrero de 1757. En ellas se anot6 el pago de 1544 reales dados por cuenta de
dos campanas, una veleta de metal, dos campanillas y otros objetos, en los que se
incluy¢ el costo de un quintal de metal que se afiadio al peso de dichas campanas
y también la entrega de 70 fanegas de trigo al campanero o fundidor, como se hizo
constar en la cuenta firmada por el mismo operario®®.

16 AHDLP. Libro de fébrica, f. 25v.
7 AHDLP. Libro de fébrica, f. 102v y f. 104r.

'3 En las mismas cuentas se recoge el pago de 185 reales y 24 maravedis por el costo del herraje para una campana,
junto a otras piezas. AHDLP. Libro de fabrica, ff. 167v-168r.
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Figura 2. Inscripcién conmemorativa de la torre parroquial (1691).
Fotografia del autor.

Durante todo este periodo, las fuentes documentales a las que se ha hecho
referencia también recogen con bastante frecuencia la compra de sogas o cabos,
barras, badajos o «lenguas», cepos o yugos, asi como el arreglo o aderezo de las
propias campanas debido a su uso continuado. De la misma manera, la veleta de
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la torre tuvo que ser reparada o renovada en varias ocasiones, fundamentalmente
por el efecto del viento, como ocurrié durante los afios 1718, 1740 o 1831.

3. Las campanas actuales

Las cuentas correspondientes al afio 1773 recogen el descargo de 4065 reales,
invertidos en la adquisiciéon de dos campanas, junto con sus correspondientes
badajos. También se especifica el peso de ambas piezas, resultando tener 470 Y2
libras el instrumento de mayor tamafio y 329 % libras el menor, pagadas a razén
de 4 reales por cada libra de metal. Por su parte, cada uno de los badajos resultd
tener unas 28 libras de peso®. Dichas campanas aun prestan servicio en la iglesia
parroquial y, de hecho, son los dos unicos bronces que posee el templo. Ambas
piezas son obra del mismo fundidor, Juan Pérez, quien los vacié en Cadiz en
1764. Asi se hace constar en la inscripcion que ambos instrumentos lucen en su
tercio: «ME HIZO JVAN PEREZ EN CADIZ ANO DE 1764» (Fig. 3). Sus motivos ornamen-
tales también se repiten: una gran cruz emplazada en el medio o panza de las
campanas, flanqueada por una pareja de putti que parecen portar hojas de palmas,
junto con un buen nimero de cordones, distribuidos a lo largo de la superficie de
ambos bronces. Lamentablemente, la reciente mecanizacion de sus toques y la
instalacion de una malla antiaves, han contribuido a la acumulacion de una gran
cantidad de palomina sobre las propias campanas. Esta situacion dificulta la co-
rrecta documentacion de las piezas y puede afectar gravemente a medio plazo a
la conservacion de sus yugos y herrajes. De hecho, la presencia de palomas —con
la consiguiente consecuencia derivada de sus excrementos— es una de las prin-
cipales causas del mal estado de conservacion en el que también se encuentra la
propia torre, especialmente su interior (Figs. 4, 5y 6).

Parece que, desde su adquisicion, las campanas vaciadas por Juan Pérez
fueron las unicas que pasaron a prestar servicio en el templo. En el inventario
correspondiente al afio 1773 se hacia alusion a ellas en los siguientes términos:
«item dos campanas grandes nuevas en la torre»?. El resto de los bronces —tres en
total— aunque rotos, atin se conservaban, razon por la cual se ordeno su fundicion.
Del metal de las dos piezas de mayor tamafio se obtendria una campana grande,
mientras que el de la pequefia bastaria para obtener un esquilén, del que la iglesia
estaba necesitada: «Y en haviendo oportunidad de las campanas viejas se fundira
una grande y otra pequefa que sirva de esquilon, de lo que hay falta»?'. Finalmen-
te, dicha labor fue llevada a cabo en 1792. En los descargos correspondientes a
junio de ese afio se contabiliza el pago de 4084 reales y 14 maravedis entregados a
un campanero anéonimo «por la fundicion y metales que aumento a dos campanas

19 AHDLP. Libro de fabrica, f. 206v.
20 AHDLP. Libro de fabrica, f. 213v.
2l AHDLP. Libro de fabrica, f. 218r.
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grandes y un esquilon de la iglesia parroquial»??. Desconocemos si dichos instru-
mentos pasaron a formar parte del patrimonio campanil de la parroquia y durante
cuanto tiempo prestaron servicio en ella.

4. Campanas andaluzas en las Canarias orientales

Las campanas gaditanas de Santa Maria de Betancuria no constituyen, en
ningun caso, los Gnicos bronces de procedencia andaluza documentados en las
Canarias orientales. De hecho, durante los siglos XVIII y XIX, entre las pie-
zas procedentes de la peninsula ibérica documentadas en Canarias, destacan por
su cantidad, calidad y diversidad de autores los instrumentos importados desde
la zona de Andalucia, concretamente desde las ciudades de Sevilla y Cadiz. En
Fuerteventura, ademas de las dos campanas de Juan Pérez, se ha podido consig-
nar la existencia de otras piezas andaluzas fundidas por maestros como Zacarias
Dietrich (1793) —dada a conocer, como ya se dijo, por el profesor Francisco Ga-
lante (Galante, 2011: 389-390— y Manuel Luis Rodriguez (1794) (Trujillo, 2021:
49), conservadas en la ermita de San Antonio de Padua, en Toto (P4jara), y en la
iglesia de Santa Ana de Casillas del Angel (Puerto del Rosario), respectivamente.
La torre de la iglesia parroquial de Santo Domingo de Guzman de Tetir, sita en el
municipio de Puerto del Rosario, también da cobijo a una campana cuya morfo-
logia se corresponde con la de los bronces aludidos. Se trata de una pieza seria-
mente afectada por la palomina, a pesar de lo cual se ha podido averiguar, ademas
de su origen hispalense, su dedicacion a la Virgen del Rosario. En cambio, ain
queda pendiente poder documentar la identidad de su autor y el afio de fundicion
(Tryjillo, 2021: 46).

22 AHDLP. Libro de fabrica, f. 269r.
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Figura 3. Campanas. Juan Pérez. Cadiz (1764).
Fotografia del autor.

En la isla de Lanzarote, la parroquia matriz de San Ginés Obispo (Arrecife)
posee dos instrumentos vaciados en Sevilla en 1787, aunque de autoria descono-
cida, que relacionamos con la actividad de la Real Fundicion sevillana (Trujillo,
2019: 861).

En Gran Canaria se ha podido documentar la actividad de fundidores vincula-
dos a la Real Fundicion de Sevilla, como Juan Barales (1768), del que se conserva
un bronce en el templo de Santiago Apostol de Galdar (Trujillo, 2020: 157-160),
asi como del obrador José Barales (1773), cuya firma aparece en una pieza de-
positada en la parroquia de San Francisco de Asis, en Las Palmas de Gran Ca-
naria (Trujillo, 2020: 209-210). Del propio Juan Pérez se conoce la existencia de
otras dos piezas de similares caracteristicas a las de Betancuria, datadas en 1762,
procedentes de la parroquia de Santa Brigida (Gran Canaria) (Trujillo, 2020:
225-227). Otros instrumentos de posible procedencia sevillana o andaluza son
los bronces que se conservan en la ermita de San Francisco de Paula y de Ntra.
Sra. de la Concepcion, en Santa Brigida (1735) (Trujillo, 2020: 231-232) y en la
iglesia dedicada a la Virgen del Carmen, en el municipio de Valleseco, donado en
1745 por los clérigos D. Rodrigo y D. Ignacio Logman (Trujillo, 2020: 287-289).

Como ya se dijo, durante el siglo XIX Andalucia sigue siendo uno de los
principales focos de produccién de campanas con destino a las islas. De forma
particular la ciudad de Sevilla sigue proveyendo de campanas a las Canarias
orientales. Es el caso de la «campana mediana» fundida en 1829 por Juan Maria
Acosta para la Basilica de Ntra. Sra. del Pino de Teror (Gran Canaria) (Trujillo,
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2020: 273-274), o la pieza que el maestro Francisco Moreno fabricd en 1852
para la iglesia de San Juan Bautista de Arucas (Gran Canaria) (Trujillo, 2020:
138-139).

Mencion especial merece la familia de los Japon, también establecidos en la
capital hispalense, y autores de algunos de los bronces que pudimos estudiar. A
José Japon debemos la campana consagrada a san José de la Catedral de Canarias
(Gran Canaria), quien la fabricd en 1852 (Cazorla, 1992: 336). Anterior es la
pieza de Francisco Japdn, vaciada en 1839 y dedicada a san José, en la parroquia
del mismo nombre, en el barrio de Montafia Alta de Santa Maria de Guia (Gran
Canaria). Decorada con cordones de diverso grosor y tamafio, muestra un hermo-
so y cuidado relieve donde se representa al esposo de la Virgen Maria con el Nifio
Jesus en brazos (Trujillo, 2020: 244-245).

Algo mas tardias, pero de igual procedencia, son las dos campanas fabricadas
en 1880 por algin maestro andnimo para la parroquia de San Bartolomé de Fon-
tanales de Moya (Gran Canaria). Por su parte, la campana donada en 1872 por el
vecino de Artenara José Diaz Rodriguez a su parroquia natal de San Matias (Gran
Canaria) pertenece a la fundicion de Mariano Beltran de Lis y Compaiiia, quien
tuvo su sede en la ciudad malaguefia de Antequera (Trujillo, 2020: 126).
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Figura 4. Detalle del estado de conservacion de una de las campanas (2020).
Fotografia del autor.
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Figura 5. Detalle del estado de conservacion del interior de la torre (2020).
Fotografia del autor.

Figura 6. Detalle de los badajos de las campanas, arrumbados tras la mecanizacién
de sus toques tradicionales (2020). Fotografia del autor.
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1. Introduccion

Desde hace unas décadas, frecuentes son los trabajos que responden al ti-
tulo que encabeza el articulo que ahora emprendemos. Uno de ellos obedece a
la pluma del ya desaparecido profesor Alfonso Emilio Pérez Sanchez. Afirmaba
dicho docente que “(...) en los ultimos afios se ha dedicado especial atencion,
por distintos criticos, a la pintura de ‘trompe 1'oeil’, ese curioso apartado de la
naturaleza muerta que procura engafiar a la vista del espectador, y sugerirle una
inexistente tercera dimension, usando para ello todos los resortes ‘trampantojo’,
la vieja palabra castellana, tan grata a Quevedo y Gracian, es la que correspon-
de en nuestra lengua al término francés, universalmente usado, y creo que vale
la pena insistir en su recuperacion, para nuestro vocabulario histdrico artistico”
(Pérez, 1992: 139).

Se refiere dicho profesor, en suma, a aquellas plasmaciones pictoricas de
asunto sacro que pretenden reproducir la realidad a través de las dos dimensiones
del lienzo, esto es, colocar el tema divino en una ubicacion original, de modo que
muestran como fondo el entorno que la alberga. Las islas que ahora nos ocupan
ofrecen piezas que muestran a las claras lo que aqui advertimos. Uno de los
ejemplos mas destacados al respecto es la recreacion de la Virgen de la Caridad,
propia del recinto sacro de Yaiza. La efigie mariana se halla colocada en un nicho
—hornacina— rematado por la concha que cierra el hueco. Si nos centramos
ahora en Fuerteventura, el templo de Nuestra Sefiora de Candelaria, en La Oliva,
alberga cinco cuadros, llevados a cabo por el pintor canario Juan de Miranda
(1723-1805), en los que vemos no solo a los personajes sacros en sus nichos,
sino que estos proyectan sus sombras sobre los fondos que los acogen. Tales
plasmaciones ilusorias suponen claros ejemplos de trampantojo, engafiaojo,
pues pretenden reproducir efigies escultéricas, como afirmabamos, en su entorno.
Bien esclarecedoras en tal sentido resultan las observaciones que nos brinda
la doctora Rodriguez Gonzalez. Afirmaba dicha docente que el pintor grancanario
Francisco de Rojas y Paz ejecut6 dos retratos de la terorense efigie del Pino, lien-
zos ambos muy alabados en su época, pero hoy, lamentablemente, en paradero
desconocido. Siguiendo el excelente trabajo del investigador grancanario don
José Miguel Alzola (1960: 68), Rodriguez Gonzalez (1986: 459) recoge unas
referencias contemporaneas de dicho retrato, que son las que siguen: “Este
es verdadero retrato de la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora del Pino; sacose
puntualmente por otro que se hizo en el camarin de don Luis Texero, con tanta
proporcion y cuidado, que no falté apice que no se procurd imitar, y, con efec-
to, se logrd el fin deseado a juicio de los circunstantes, que todos confesaron,
que, aunque se ha intentado por todos los pintores insignes de Canaria y de
los que de fuera han llegado aqui, jamas han sacado retrato que pueda llamarse
“vera efigie”, sino el dicho, el cual pint6 el maestro Francisco de Rojas de la Paz
por septiembre del afio 1747. Y el mismo maestro pinto este, sacado en todo y por
todo por el otro, que sali6 tan parecido, que ademas de parecer uno mismo, solo
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se diferencia més bien pintado, porque se hizo con mas espacio... Y se advierte
que la medida de la Santisima Imagen es cabalmente el cuerpo entero de vara y
media y en todos los demas diametros perfectamente como aqui se representa,
pue no se omitié el medir con el compds ojos, boca, y todo género de distancias,
aun el tamano de las piedras preciosas y su nimero, dibujo del vestido, encajes y
galones, para con toda propiedad imitar el dibujo y sacar el retrato, que se hizo a
devocion de don Agustin de Icaza y Padilla”.

Recoge asimismo tales referencias, que, insistimos, parten de don José Mi-
guel Alzola, el doctor Rodriguez Morales (2000: 35).

Expuestas, pues, estas consideraciones, entramos en el asunto que ahora nos
convoca.

2. Verdaderos retratos en Lanzarote

Hace ya algunos afios, las Jornadas de Estudios ofrecian un excelente trabajo
del mentado doctor Rodriguez Morales (2000). Dicha investigacion quedaba cen-
trada en la ya citada pintura de la ermita de la Caridad (Yaiza), asi como en la que
cierra la nave del Evangelio correspondiente al templo de Nuestra Sefiora de los
Remedios de la misma demarcacion. Indicaba entonces dicho investigador que el
primer lienzo parece responder al pincel del pintor orotavense Cristobal Hernan-
dez de Quintana (1651-1725). Sobre el segundo afirmaba —en esta indefinicion
continua todavia— que era de autor desconocido.

Otro verdadero retrato de Lanzarote se ubica en la capilla mayor del santuario
de Nuestra Sefiora de los Dolores (Tinajo), estudiado por la profesora Quesada
Acosta (Fig. n.° 1). Tal pieza parece responder a la que llevo el padre guardian
en 1736 hasta el volcan de Giiiguan. Pertenecid a la primitiva ermita del Santo
Roque, desde donde seria trasladado al santuario de los Dolores ya en la centuria
decimonona.

En el lienzo figura la escena de la Piedad, esto es, Maria con el cuerpo de su
Hijo en el regazo. Quesada Acosta sefiala: “En la obra que ahora nos ocupa, carac-
terizada por la frialdad cromatica propia de los temas de dolor, las figuras se com-
ponen siguiendo el esquema piramidal, relevante en esta iconografia. También es
de resaltar lo que en términos artisticos conocemos como ‘trompe 1"oeil’, que no
supone mas que un engafio visual utilizado en aras de sugerir una tercera dimen-
sion, ambientando la escena en el contexto arquitectonico cercano al espectador,
con el objeto de que este se sienta inmerso en la representacion o parte integrante
de la misma, recurso muy del gusto de los pintores manieristas y barrocos”.

El cuadro seria intervenido por Inés Cambril en 1989. Sobre la restauracion,
Quesada senala que “cl estado de conservacion era entonces pésimo, presentando
el lienzo diversos rotos y abombamientos originados por la humedad y pérdida
de policromia. Del tratamiento aplicado para su recuperacion distinguimos las
siguientes fases: proteccion de la capa pictdrica con gases y productos de efecto
embalsamador, colocacion de injertos en los agujeros, limpieza de la policromia y
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reintegracion del color con pigmentos puros al barniz. En palabras de dicha artifi-
ce, el lienzo se restaurd respetandose el criterio de su autor, cuya firma presupone
que estuvo en el recuadro que, de color claro, vemos en la parte inferior derecha,
donde se encontraron pequefios fragmentos de pigmentacion negra” (Quesada,
1995).

2.1. Recreaciones del Cristo de La Laguna

Una figuracion mas de este tipo nos ofrece el templo presidido por la Virgen
de Guadalupe, Teguise. Se trata ahora de una vera efigie del venerado Cristo de
La Laguna, realizada en las tltimas décadas del seiscientos (Fig. n.° 2). En la
zona baja de la tela consta la leyenda Gaspar de Sosa me fesit, esto es “Gaspar
de Sosa me hizo”. (Concepcion, 2009: 239-240). Bien parcos son los datos que
se conocen sobre tal artifice. Se ha localizado a un Gaspar de este apellido en
varias ocasiones como morador en la capital grancanaria. En 1674 se bautiza, en
la parroquia del Sagrario Catedral, a Martina, hija suya y de Lucia Martin. El ma-
trimonio residia entonces en la calle “de la Vegueta” (sic). Consta entonces como
oficial de pintor. El artifice debido de morar en Lanzarote hasta finales del afio
1700, pues es entonces cuando un vecino de la isla le hace pago de cierta cantidad
de dinero por unos textiles de ruan que de ¢l obtuvo. Se advierte entonces que
Gaspar de Sosa es residente en Lanzarote y vecino de Gran Canaria (Concepcion,
2004a: 73).

Figuracion igualmente del Cristo de La Laguna es el que se muestra en el
remate del retablo de Animas correspondiente al templo de los Remedios (Yai-
za). Menos colorista que el anterior, es mas fiel, sin embargo, a la talla lagunera.
Frente a la autoria que hemos sefialado para el de Teguise, este es de artifice des-
conocido hasta el momento.

2.2. Dos lienzos ubicados en la demarcacion de Yaiza

Este territorio meridional de Lanzarote fue objeto de pormenorizado estudio,
hace un cuarto de siglo, bajo la coordinacion del profesor Lobo Cabrera (AA. VV.
1999).

2.2.a. El Verdadero retrato de la Virgen de los Remedios

Ubicado en el retablo homonimo del templo de la misma advocacion, quedd
resefiado por Rodriguez Morales en un trabajo elaborado para las Jornadas que
nos acogen (Rodriguez, 2000) (Fig. n.° 3).

Posteriormente, afiadiamos por nuestra parte (Concepcion, 2004a: 477) cier-
ta informacion que nos aportaba un expediente de 1792 cobijado en el Archivo
Historico Diocesano de Las Palmas, en su seccion 8, parroquiales. Se trata de
una solicitud que reza asi: “Don Vicente Curbelo, vecino de Yaiza (...) dice que
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Gregoria Gopar, su madre, costed a sus propias expensas un altar en la parroquia
de dicho pueblo, donde se colocod una Virgen de la advocacion del Santisimo
Rosario. El obispo don Francisco Guillén concedio a ella y sus descendientes y
herederos legitimos la gracia del patronato, con una sepultura, en documento de
fines de septiembre de 1744. Posteriormente, con motivo de haberse demolido la
iglesia y fabricarla de nuevo desde sus cimientos por los afios de 1780, 1781 y
1782, costed igualmente el que expone, en unioén de dos hermanos suyos, el altar
de dicha imagen y un retablo para colocarla, personandose en todo el exponente,
embarcandose a la isla de Tenerife para la solicitud y conduccion de la madera,
y consecuentemente, después de haber pintado de su caudal dicho retablo”. Don
Vicente afirma ser el hijo mayor de dofia Gregoria, y el que mas se ha esmerado
en la fabrica de dicha iglesia. Como indicabamos al principio, don Vicente soli-
cita la ratificacion de dicho patronato.

El propio registro del Archivo Diocesano grancanario adjunta una solicitud,
ya reproducida por nosotros, que exponia doiia Maria Gopar, madre de don Vi-
cente, en la mentada fecha de 1744 (Concepcion (2004a: 476). Por su interés,
mostramos ahora la transcripcion llevada a cabo por don Santiago Cazorla Ledn
de un documento que no mencionaba a la sazon (Cazorla, 2006: 25-26) y que en
su momento desconociamos:

En el nombre de Dios (...) como yo, Gregoria Gopar, viuda
de Manuel Curbelo, vecina del lugar de Yaiza (...) habién-
dome mandado por el Ilmo. Sr. Don Juan Francisco Guillén
(...) estando en este afio en Santa visita Pastoral, en la ayu-
da de parroquia de nuestra Seriora de los Remedios, que
del cuadro que se hallaba en la sacristia de dicha iglesia de
Nuestra Seriora de los Remedios, se hiciese un altar con la
advocacion del Patrocinio del Santisimo Rosario a costa de
la fabrica de dicha parroquia, y considerando yo no tener
con qué hacerlo por estar sumamente pobre, pedi y supliqué
a dicho Ilmo. Sr. Obispo por la gran devocion que tengo a
dicha santa imagen, por haberla costeado en parte mis pa-
dres y abuelos, y por haber sido los que mds trabajaron en
la ereccion de la iglesia y parroquia, me concediese licencia
para yo hacer dicho altar a dicha Santa imagen con el titulo
del Santisimo Rosario (...).

2 AHDLP. Seccién 8. Parroquiales. San Bartolomé, Tinajo y Yaiza. Documento “1782. Expediente formado a peti-
cion de don Vicente Curbelo, vecino de Yaiza, sobre el patronato del altar de Nuestra Sefiora del Rosario”. Consta en
esta pieza original el documento que hemos transcrito, otorgado por Maria Gregoria Gopar en 1744.

296



Dofia Gregoria, ya viuda de Manuel Curbelo, demanda, pues, que a la pintura
se le coloquen los pertinentes atributos para que resulte figurada como una Virgen
del Rosario.

La pieza retablistica que lo acoge nos brinda una leyenda: “Este retablo se
hizo a expensas de los hermanos don Juan Fernando Curbelo, Vicente Curbelo y
Antonio Curbelo. Afio de 1785”.

La pintura que ahora nos ocupa fue ya descrita por el doctor Rodriguez Mo-
rales. Afirmaba, asi, lo que sigue: “En este recinto se custodia un gran lienzo que
merece nuestra atencion; representa a la Virgen bajo la advocacion del Rosario,
pero, a pesar de la referida titulacion, su iconografia remite inequivocamente a
la Virgen de los Remedios lagunera. La obra destaca por su colorismo, por su
composicion y por su iconografia. La imagen mariana aparece representada en
el nicho de lo que parece ser un retablo de una sola calle. La hornacina esta
flanqueada por sendas columnas salomoénicas por las que trepan sarmientos de
vid con racimos de uvas. Los laterales del lienzo se ornan con motivos vegetales
de vivos colores que corresponden cromaticamente a las vestiduras de la imagen
titular y a numerosos elementos que salpican toda la obra. La voluntad de vero-
similitud que, como veremos, esta presente en la representacion mariana, no se
extiende a toda la arquitectura lignaria que la acoge” (Rodriguez, 2000: 45-46).

Sefialaban en su momento Cazorla (2006: 21), y recientemente Oliva y Per-
domo (2021: 150 y 173), que Maria Gregoria Gopar, hija de Alonso de Aday Go-
par y Ana Viera, “viuda de don Manuel Curbelo, tenia su casa en la misma plaza
de la iglesia, lindando con una propiedad de don Andrés Lorenzo Curbelo™.

2.2.b. Lienzo de la Virgen de la Caridad en su ermita homénima

Este pequefio recinto ubicado en el paraje de La Geria fue objeto de funda-
cion por el beneficiado Diego Laguna (Teguise, 1649-Puerto de la Cruz, 1711) en
el transito entre los siglos XVII y XVIII (Concepcion, 1995; Rodriguez, 2000:
44-45). Referencias sobre tal religioso se aportan asimismo en las XVII Jornadas
de Estudios (Concepcion, 2019), cuando disertabamos sobre el retablista icoden-
se Nicolas Francisco Bello, quien emprendio6 varios retablos, hoy perdidos, en la
entonces capital de Lanzarote, Teguise.

El doctor Rodriguez Morales advertia hace casi un cuarto de siglo, que “a
nuestro juicio esta obra acusa la influencia del prototipo formal de las veras efi-

3 Puede resultar de interés la cita de una informacion de testigos, ad perpetuam rei memoriam, solicitada, en 1795,
por don Andrés Curbelo, vecino de Yaiza y sobrino de Manuel y Gregoria Gopar. Indica el joven ser hijo legitimo del
capitan graduado de infanteria don Juan Curbelo y de dofia Dominga Bravo. El citado Juan habia nacido del matri-
monio que constituian Manuel Curbelo y Gregoria, vastago aquel de Juan Rodriguez Curbelo y de Blasina Macias,
y esta de Alonso de Aday Gopar y de Ana Macias.

Dominga habia nacido del enlace que contrajeron Pedro Martin Barbosa y Maria de la Cruz, esta de José Bravo y
Andrea Hernandez, aquel de Francisco Martin Barbosa y Juana Maria. AHPLP: Legajo 2888, escribania de Antonio
José Hervas, foliacion perdida. Documento presentado el 26 de noviembre de 1795.
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gies de la lagunera Virgen de los Remedios. Es evidente la intencion de su ané-
nimo autor de presentar la figura mariana como si fuese una escultura, dentro de
un fingido retablo. La postura del Nifio, la media luna de plata y la propia imagen
—revestida, con vestido de tul y coronada— delatan la referencia del modelo lagu-
nero. La referencia de la advocacion de la Caridad nada tiene que ver; es, segiin
pensamos, una clara muestra del papel de la estampa como fuente para el artista
de la época moderna” (Rodriguez, 2000: 45).

La filiacion de la obra cobijada en La Geria a los pinceles de Quintana apa-
rece, especialmente, en el trabajo que, sobre el artifice, llevo a cabo Rodriguez
Morales tres afios mas tarde (Rodriguez, 2003: 80). Este autor nos hace ver simi-
litudes entre la tela que nos ocupa y otra plasmacion de la Virgen, aqui si firmada
por Cristobal Hernandez de Quintana, perteneciente a la comunidad conventual
de religiosas clarisas de La Laguna. Bien es cierto que el investigador menciona-
do conocia el lienzo lanzarotefio, en aquel entonces, en un deplorable estado de
conservacion, como muestra la fotografia que acompaiia el texto anterior (Fig. n.°
4). Acabamos este apartado con el siguiente comentario relativo a otra efigie de
igual advocacion, la imagen de Nuestra Sefiora de la Caridad del exconvento fran-
ciscano de La Orotava. Una publicacion reciente nos sefiala que “el libro de cuen-
tas de su boyante cofradia recoge la ejecucion de dos efigies en pintura de esta
imagen, enviadas antes de 1775, a emigrantes en Indias” (AA. VV. 2019: 217).

2.3. Verdadera efigie de Ntra. Sra. de Regla (Yuco, Tinajo)

Esta pieza (Fig. n.° 5) aparece recogida por Hernandez (2014: 204-205). Li-
mitamos, asi, nuestro comentario a lo que dicha docente asevera con precision:

La ermita de Nuestra Seriora de Regla en Yuco posee un
anonimo lienzo dedicado a esta advocacion, registrado en
los inventarios parroquiales el 16 de noviembre de 1693. Se
trata de una ingenua plasmacion mariana —claro signo del
canon que estudiamos—, de formas geometrizantes y rostro
negro, pintada escenogrdficamente entre cortinajes. Pos-
trado a sus pies, en la zona derecha de la tela, se representa
a un caballero de capa blanca y actitud orante, que qui-
zd podria ponerse en relacion con el que ejerciera en esos
momentos el patronazgo de la ermita. A este respecto, hay
que reseniar que seria Simon Herndndez, quien, en union
de su esposa Margarita de Cabrera, fundara esta ermita en
1654, finalizando su construccion en noviembre de 1663.
El patronato de Hernandez se prolongo hasta 1684, aiio en
que paso a su esposa, quien lo ejercio hasta 1693, fecha
en la que, por encontrarse enferma y no tener descenden-
cia, pasaria a ser ostentado por el vecino de la localidad
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Pedro Gonzdlez Valiente, y, posteriormente, en 1710, por
su propia esposa, Ana de Cabrera. Por lo expuesto, puede
pensarse que el personaje de medio cuerpo que figura a los
pies de la imagen pudiera ser Simon Herndandez o Gonzdlez
Valiente, pues encima del altar donde se situa la Virgen es
visible una gran llave con cadena, que pudiera ponerse en
relacion con el papel que ambos ejercieron como patronos
de la ermita (Fig. n.° 2).

Sobre los distintos detentores del patronato del recinto, véanse, entre otros,
Tavio, 1995 y Concepcidn, 2004a: 272-274.

2.4. Otras referencias pictéricas sobre la isla de Lanzarote

Como advertiremos a la hora de tratar las piezas pictoricas del tipo verdadera
efigie en Fuerteventura, en Lanzarote también son frecuentes las resefias que se
hacen de lienzos en documentos de tipo diverso. Este es el caso de trabajos que re-
cogen las mandas tltimas de Manuel Cabrera Meneses, otorgadas en 1663. Dicho
individuo, vecino de Teguise, marido de Maria Ferrera, pide ser enterrado en la
capilla del santo Antonio de Padua, sita en el convento franciscano de Teguise, en
sepultura propia. Afirma que posee en su domicilio tres cuadros con guarnicion,
que plasman al beatifico portugués, un Cristo y la efigie de Santa Ana; su deseo es
que se coloquen en la citada capilla que ha de acoger sus restos*. Desconocemos
qué estructuras compositivas ofrecian dichas telas, pues es bien probable que ya
no existan.

Avanzaba el afio 1713 cuando Juana de la Ascension Clavijo, viuda que era
de José Guiosa, de origen francés, sin descendencia, dicta en la Villa de Teguise,
donde mora, sus mandas tltimas. En ellas indica que deja por sus bienes quince
cuadros —solo tres de ellos los habia recibido a través de su dote—, de vara o vara 'y
media y un par de dos, de las advocaciones que siguen: “San Antonio, uno, otro de
Nuestro Padre San Francisco, otro de la Magdalena, otro del Sefior a la Columna,
otro de Nuestra Sefiora del Rosario, otro de la Concepcion, otro de un Crucifijo,
otro de la Soledad, otro de San Juan Bautista, otro de Nuestra Sefiora de Belén,
otro de Nuestra Sefiora, el Nifio y San José, otro de San Juan Evangelista, otro de
Santa Rita y otro del Arcangel San Miguel. De todos ellos, entre otras alhajas,
deja seis —no especifica cuales— cede a su hermana Ana Teresa Clavijo, soltera,
“para su casamiento”. Asimismo, a su otra hermana Catalina Francisca, mujer de
Manuel Pirez, los otros seis, “que han de ser el del Santo Crucifijo, el de Nuestra

4 AHPLP. Legajo n.° 2753. Escribania de Lopez de Carranza, f. 18. Testamento de 3 de marzo de 1663.

> AHPLP. Legajo n.° 2795. Escribana de Bernardo Calleros de Sosa, f. 124 y ss. Testamento de 9 de mayo de 1713.
La otorgante firma correctamente.
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Sefiora de la Soledad, el de San Francisco, el de la Inmaculada Concepcion y el
de San Juan Bautista”.

Un afio antes, en 1712, Juan de Betancor Xeréz procedia a dictar iguales man-
das. En ellas indica “dejar por mis bienes tres cuadros, uno de Nuestra Sefiora
del Rosario, otro de San Miguel, otro de San Luis —sin mayor precision—y otro
grande viejo, sin bastidor, de Cristo difunto™®.

Como ya citabamos en otro trabajo (Concepcion, 2004: 475), a finales del
siglo XVII, Ana Gonzalez de Mesa menciona entre sus bienes y menaje de casa
un cuadro de dos varas con la imagen de San Juan Bautista, otro de Santa Catalina
de San Mateo, un tercero con la efigie de la Soledad, aparte ocho pinturas mas de
una vara, sin precisar advocaciones.

Notable interés por los asuntos pictéricos refleja el testamento que el 5 de
enero de 1752 dicta don Pedro de Brito Betancourt, natural de La Madera y go-
bernador de las armas de Lanzarote. Entre otras cuestiones, que al caso no vienen,
el otorgante sefiala que “de todas las alhajas que se hallan en estas mis casas, solo
me pertenecen un cuadro grande la Virgen del Rosario, otro de San Cristdbal, un
retrato del Rey y ocho paises holandeses que se me adjudicaron en la particion
que hice con los dichos mis hijos”. Tales vastagos los tuvo con su segunda esposa,
dofia Andrea de Betancourt Ayala’.

Una donacién “intervivos” hace redactar, en 1748, Maria Guadalupe, viuda
de Francisco Alonso y sin herederos forzosos. El documento supone la cesion
a una nifia, que tiene recogida en su casa, de una serie de bienes, entre ellos un
lienzo grande de San Agustin, otro con las imagenes de Santa Ana, la Virgen y
el Infante, de vara y media, uno mas de Jestis Nazareno, aparte las pinturas que
figuran a San Cayetano y Santa Rosa de Lima (Concepcidn, 1004: 475)8. Desco-
nocemos qué derroteros siguieron tales realizaciones.

Pocos afios antes, Maria del Cristo, soltera, vecina de Arrecife, hace recoger
sus mandas tltimas. En ellas sefiala que “un cuadrito que tiene de a vara con las
imagenes de los dos patriarcas se ponga en la ermita de sefior San Ginés, de este
puerto, para que alli permanezca’™. Ignoramos de qué pintura se trata. Consul-
tense, en cualquier caso, las referencias que, de los inventarios llevados a cabo
sobre el templo de San Ginés, recogen Olivero Y Perera (1999: 73-74).

Tal incertidumbre no queda limitada a las posesiones privadas. La profesora
Hernandez (2014: 183-186) remarcaba en su momento toda una serie de pintu-
ras, especialmente de la centuria decimoséptima, que ornaban distintos recintos
sacros lanzarotefios pero que, lamentablemente, acabarian en paradero descono-
cido. Asi, hacia mencion expresa de las telas que plasmaban a Nuestra Sefiora

© AHPLP. Legajo n.° 2792. Escribania de Juan Bueno Hernandez, ff. 275v-279. Testamento de 29 de marzo de 1712.
7 AHPLP. Legajo n.° 2817. Escribania de Fernando Alvarez Trujillo, sin foliar.
§ Este autor remite a la escribania de Luis Roman, legajo 2818. Documento otorgado el 7 de junio de dicho afio, 1748.

> AHPLP. Legajo n.° 2811. Escribania de Fernando Alvarez Trujillo, cuaderno n.° 1, sin foliar. Primer documento del
protocolo. Testamento de 9 de enero de 1745.
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del Buen Viaje, Santa Inés, y los Santos Juan el Bautista, Antonio de Padua y
Domingo de Guzman, presentes otrora en el arrecifefio recinto de San Ginés y
hoy ilocalizables. Lo mismo ocurrié con la pintura que ofrecia la imagen del rey
San Fernando, colocada en la capilla del Rosario del templo presidido por Ntra.
Sra. de la Encarnacion en la localidad de Haria (AA. VV. 2019b: 279).

La misma docente (2014: 195-205) dedica unas lineas a dos pinturas que,
por fortuna, ornan aun la ermita de Nuestra Sefiora de Regla (Yuco). Una de ellas
recoge a San Martin de Tours en el momento de compartir su capa con un men-
digo, presente ya en un inventario de 1738 y restaurada hace pocos afios. La otra
plasma a Santa Ana en actitud de aleccionar a Maria, pieza que se inspira, con
menores habilidades, en la que cuelga en el recinto catedralicio de Santa Ana. Si
nos acercamos al pertinente libro del recinto, en un cotejo de alhajas de 1753 —el
anterior se llevd a cabo en 1738— leemos lo que sigue: “cuatro cuadros de dos
varas y media, uno de Nuestra Sefiora de la Concepcion, otro de San Martin, otro
de Santa Ana, y otro de Nuestra Sefiora del Popolo”!?. En 1792 vuelve a confec-
cionarse una relacion de bienes; en ella se deja constancia de “cinco cuadros mas
de a vara y media de distintas advocaciones y doce cuadros pequefios, asi como
cosa de vara™'!,

3. Los ejemplos relacionados con Fuerteventura

Comenzamos este apartado con dos piezas que figuran dedicadas a la patrona
de la isla, la Virgen de la Pefia, si bien ambas se hallan fuera de su territorio. Nos
referimos, por una parte, a una pintura (Fig. n.° 6) que alberga el templo de Nues-
tra Sefiora de la Concepcion de La Laguna, estudiada asimismo por Rodriguez
Morales (2004: 72), a quien antes citabamos, dicho investigador sefiala que, tal
vez, “lo mas atractivo del cuadro tinerfefio sea la hipotética relacion con miem-
bros de la familia Saavedra, a quienes se ha atribuido el encargo y una posible
cesion al templo donde se conserva en la actualidad” (Rodriguez, 2004: 74). Con
posterioridad, Lorenzo y Zalba (2009: 260-262) senalaban que tal donacién par-
tiria de algin miembro de la cofradia mariana, ajeno a los detentores del sefiorio
de Fuerteventura. La imagen mariana majorera se nos presenta aqui ante el sol
y las estrellas, aditamento este inventariado por vez primera en 1743. Existio un
verdadero retrato, en ldmina o estampa en el templo lagunero de la Concepcion,
pieza que pertenecia a la cofradia de la advocacion titular lagunera (Rodriguez,
2016: 220).

El otro lienzo cuelga en las dependencias de la basilica del Pino en Teror (Fig.
n.° 7). Este fue objeto de dadiva por Diego Alvarez de Silva, como asi consta en
el reverso de la pieza; en él se expone que “El sefior Diego Alvarez de Silva, pres-

10 APT (Archivo Parroquial de Tinajo). Libro de la ermita de Nuestra Sefiora de Regla, ff. 16-17.

' Ibidem. El inventario anterior se llevo a cabo en 1773.
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bitero de la Santa Iglesia Catedral, que murid el 22 de junio de 1771, dono esta
lamina a Nuestra Sefiora del Pino que se venera (ilegible) Teror” (Hernadndez y
Concepcion, 2005: 95). Pieza de pequefio formato (86 x 62 cm), que presenta dos
zonas. En la inferior advertimos el milagro de la aparicion de la Virgen, mientras
que la parte alta acoge a la efigie mariana, ataviada con vestimenta roja. En la
peana de la divinidad se muestra la leyenda Virginis de Rupe, Virgen de la Pefia.

Oftrece otros dos ejemplos del asunto que nos ocupa el recoleto recinto pre-
sidido por la advocacion de Nuestra Sefiora del Socorro (La Matilla, Puerto del
Rosario). Se hallan estos en el retablo (Fig. n.° 8) que lo dignifica, pieza lignaria
llevada a cabo, segun inscripcién que en €l se anota, cuando avanzaba el afio
1781, durante la mayordomia de don Agustin Mateo Vifia. El costado del Evange-
lio despliega la imagen pictéricade la Virgen de la Pefia (Fig. n.°9), con la escena
de su primera aparicion a los pies, en tanto que, en la zona contraria, hallamos
la tinerfefia efigic de Candelaria (Fig. n.° 10). Bajo tales pinturas se despliegan
leyendas que nos advierten de sus benefactores. En el primer ejemplo el texto esta
en gran parte perdido, en tanto que en el otro leemos: “Dio este cuadro de Nuestra
Sefiora de Candelaria don Andrés Suarez y Viila, clérigo presbitero”. Ambas te-
las, llevadas a cabo por un pintor poco conocido, José Antonio Garcia (Cerdefia,
1987: 342 y Lorenzo, 2021: 59), muestran una calidad técnica que no destaca
precisamente por su brillantez. Igual situacion acontece con una representacion
—creemos que de la Virgen del Rosario—, cobijada en la sacristia del recinto presi-
dido por San Pedro de Alcantara (La Ampuyenta, Puerto del Rosario), de origen,
para nosotros, ignoto (Fig. n.° 11).

La iglesia de Santa Maria de Betancuria exhibe (Fig. n.° 12), asimismo, en
una recoleta caja, otro simulacro de la efigie de la Pefia, en este caso con su
apocaliptico sol, como las propias de San Cristobal de La Laguna y La Matilla,
que antes comentabamos. Tal pieza parece tener relacion con los desplazamientos
propios de los ranchos de animas. Acabamos estas palabras dedicadas a la ad-
vocacion mariana de Vega de Rio Palmas con la mencion de un trabajo de gran
interés sobre ella llevado a cabo por el doctor Lorenzo Lima —lo citamos en va-
rias ocasiones, por lo demas, en estas mismas paginas que ahora emprendemos—,
investigacion que, a pesar de haber visto la luz en 2021, no llegamos a conocer
hasta el afio 2023 (Lorenzo, 2021).

Hacemos mencion, asimismo, de dos realizaciones del tema que ahora trata-
mos, las veras efigies, presentes ahora en el templo presidido por Nuestra Sefiora
de Candelaria, en la demarcacion de La Oliva. Uno de ellos es la figuracion de
la Virgen del Pilar. El lienzo (Fig. n.° 13) se hallaba ubicado en un retablo, pieza
lignaria que aparece recogida en la descripcion del recinto que, cuando avan-
zaba el afio 1783 —era patrono a la sazéon Tomas de Aquino Cabrera—, realizé el
mayordomo Negrin Vifia. Indica este que el retablo, llevado a cabo en la década
de 1740, fue costeado por Manuel Cabrera. Ya entonces no quedaba de €l sino el
lienzo de la efigie zaragozana, en deplorable estado de conservacion (Lavandera,
2011: 190). La tela muestra, en su zona inferior izquierda, una leyenda, de la que
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solo podemos entender “Restaurado por (...)”. Don Pedro Carrefio Fuentes nos ha
hecho saber, con la gentileza que le caracteriza, que dicha intervencion fue lleva-
da a cabo, al parecer, por el sacerdote terorense don Juan Nuez Gonzalez (Teror,
1909-1981), lo que habria supuesto el traslado de la tela a la isla de Gran Canaria.
Las realizaciones pictoricas de este miembro del clero, conservadas en su mayor
parte en la demarcacion terorense, aparecen recogidas, entre otros, por Hernandez
y Concepcion (2005: 98-99).

Desconocemos, por otra parte, la querencia de esta familia por la efigie za-
ragozana. No se trataba, en cualquier caso, de una devocion frecuente en nuestra
tierra. En tal sentido, consultese un interesante articulo aparecido en 2005, bajo
el titulo “La Virgen del Pilar en Canarias. Historia, arte e iconografia” (Barrena,
2005: 86-105). Tal investigacion queda centrada, empero, en la provincia occi-
dental canaria, salvada la excepcion de una cita que se recoge sobre una efigie
de tal advocacién llevada a cabo por el artifice majorero Macario José Batista
Olivera (La Laguna, Tenerife, 1832-Las Palmas de Gran Canaria, 1903), conoci-
do con el sobrenombre de el Macarito, ya en el siglo XIX. Tal singular efigie se
encuentra en manos de un miembro de la familia Batista (Garcia, Hernandez y
Cerdefia, 1999: 246).

Un documento de la Real Audiencia nos hace saber que don Manuel dot6 el
altar de la efigie de Zaragoza con “una vifa de arboleda, dos casas, una suerte
de tierra que llaman Tababayre, otra que llaman El Fronton de Tindama™'2. De
tal documento haciamos mencion en estas mismas Jornadas hace una veintena
de anos (Concepcion, (2004a: 460). Nos resulta pertinente indicar, por ultimo,
que Melchor Francisco Gopar, vecino de Triquivijate, sefiala en su testamento,
otorgado en 1722, entre otras piezas artisticas que posee “una hechura de Nuestra
Sefiora del Pilar de Zaragoza, de bulto de marmol” (Concepcion, 2004a: 467).

El Archivo de Inquisicion recoge en 1767 la pretension, por parte de Tomas
de Aquino, de obtener la vara de alguacil mayor. Para ello solicita informacion
genealdgica. Quedan anotados como sus padres don Manuel Cabrera y Bethan-
court, natural de Fuerteventura, y dofia Catalina de Armas Béthencourt, quien
lo es de Lanzarote. El pretendiente seria bautizado en la parroquial de La Oliva
—consta copia de la partida—, el 22 de marzo de 1725, segun se registra en el libro
pertinente de tal feligresia (1711-1753, f. 88v). Véase, asimismo, Concepcion
(2016: 137)"3. Tomas de Aquino casé en dos ocasiones, la primera con Maria
Josefa de Cabrera; una vez viudo llevo al altar, en 1753, a Maria de Goyas, nicta
del coronel José Sanchez Umpiérrez (Gomez-Pamo, 2009: 113 y 2011: 256-257).

12 AHPLP. Real Audiencia. Seccion de Procesos. Namero 5760. “Autos del capitan don Tomas de Aquino, como apo-
derado de don Pablo José Cabrera, presbitero, su hermano, ausente de esta provincia, sobre los derechos de quintos
que se le exigen en la capellania que goza don Pablo”, ff. 123-127.

13 ASCEMC. Seccion Inquisicion, expediente CV-5, legajo 44, namero 15. La informacion genealogica esta fechada
el 23 de junio de 1767.
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Carrefio Fuentes, a quien mentabamos unas lineas mas arriba, nos ha sefiala-
do igualmente que el retablo que cobijaba la pintura que nos ocupa, la Virgen del
Pilar, era una pieza pictdrica; se trataba, pues, de un retablo pintado en la pared.
Carrefio Fuentes asegura que restos de ese retablo se hallan cubiertos por el en-
lucido de cal y otros pigmentos que ocultan el lienzo que indicamos. Es cuestion
de proceder a la realizacion de catas en la pared por si pudiese haber indicios de
cOmo era esa pieza.

El otro se acomoda en el remate del retablo de la Virgen de Dolores (Fig.
n.° 14); figura este a Maria Magdalena asida a la Cruz Desnuda. La santa proyecta
una sombra en el fondo de la oquedad que, supuestamente, la acoge. Se trata aqui
de una pintura que, si exceptuamos el rostro, no muestra excesivas calidades;
bien es verdad que, en puridad, resulta singular, pues son pocas las ocasiones en
las que se recurre a este motivo sacro. Es probable que la obra haya sido ejecutada
por el pintor Juan Bautista Hernandez Bolafos, pues su nombre aparece plasmado
en la pintura mural que se halla tras el retablo. La pieza retablistica que alberga
este lienzo fue sufragada por el coronel Agustin de Cabrera Béthencourt (La Oli-
va, 1743-1828), quien ostent6 el rango de mayordomo del templo entre 1782 y
1792. Este militar despos6 con su prima Maria Magdalena de Cabrera, como nos
indicaba Goémez-Pamo (Concepcion y Gomez-Pamo, 2009: 117).

Otra representacion de igual asunto nos ofrece el retablo de los Dolores, ubi-
cado en el costado del Evangelio del templo que preside Nuestra Sefiora de Regla
(Pajara). Dicha maquina lignaria dispone de una leyenda en su banco, que reza
como sigue: “Los vecinos de Toto y Barjada dieron este retablo de madera y
dorado, todo su costo por devocion afio de 1785”. La obra en conjunto es contem-
poranea, pues, de la que mencionabamos anteriormente. Su atico recoge la efigie
pictérica de Maria Magdalena (Fig. n.° 15), en composicion, igualmente, de tipo
vera efigie. Los elementos iconograficos, que ahora no vienen al caso —resultan
descritos por Galante Gomez—, son mas enjundiosos que en la tela de La Oliva.
Destacan en esta pintura la presencia del nicho y las sombras, tanto de la figura
femenina como de la cruz y el sudario. Ambas obras podrian haber salido de los
mismos pinceles (Galante, 2011: 379).

3.1. Referencias pictéricas diversas sobre la isla de Fuerteventura

Hemos de indicar que el material documental nos aporta informacion sobre
pinturas domésticas, de las que desconocemos si corresponden al tipo que ahora
nos convoca, pues, generalmente, solo se mencionan advocaciones. Asimismo,
resulta igualmente ignoto si con el transcurso del tiempo estas piezas pasaron,
por legado, a un edifico sacro o a otras moradas. Presumimos que gran parte de
ellas ya no existen. En cuanto al nimero de pinturas, destaca, sin duda, dofa
Catalina Trujillo Umpiérrez, hija del coronel Pedro Sanchez y de dofia Maria
Trujillo y vecina de Betancuria, tal como indica su testamento otorgado en 1726.
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Sefiala tener en su poder 24 cuadros grandes y doce pequefios, si bien no aporta
advocaciones'.

Un ejemplo singular nos ofrece el inventario de bienes que habian pertene-
cido a Elena de Cabrera y Diego Ventura, vecinos de La Corte, llevado a cabo
el 29 de diciembre de 1735. En este cotejo, las primeras posesiones que resultan
mencionadas son, precisamente, los cuadros, en total, once. Asi se recoge lo que
sigue: “Primeramente cinco cuadros con sus bastidores, el uno de a vara y cuarta
de la Gloriosa Santa Rita de Casia, y los cuatro de a vara de las advocaciones de
Nuestra Sefiora de la Pefia, Nuestra Sefiora del Carmen, del Patriarca San José y
San Antonio de Padua, con mas otro cuadrito de poco mas de media vara de los
Patriarcas Santo Domingo y San Francisco, otro de menos de una vara de Nuestra
Sefiora de Candelaria, otro del mismo porte de Nuestra Sefiora de Gracia, otro de
la misma forma de Sefior San Juan Bautista, y otros dos en lienzo sin bastidores
de las advocaciones de la Virgen Santisima, —se indica—, ya muy viejos”'s.

Anos después, en 1764, se lleva a cabo un peritaje similar sobre los bienes
de Blas Sanchez Montafiés y Ana Estacia de Umpiérrez, avecindados en Las Po-
cetas. Se relacionan ahora “dos cuadros de lienzo con sus bastidores, de vara y
media, uno de la Virgen con el Nifio y San José¢ y otro de Santa Barbara. ftem seis
cuadros de lienzo, de a vara, de las advocaciones siguientes: San Miguel, otro de
Santo Domingo, otro de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, otro de Santa Catalina,
otro de Nuestra Sefiora del Pino y el otro de Nuestra Sefiora del Rosario™'.

Singular resulta el caso de Juan Cabrera Casafias, vecino de Tiscamanita. A la
hora de hacer redactar su testamento, afirma ser su voluntad que se le inhume en la
capilla de Las Llagas de la Cueva de San Diego. En tales voluntades quedan ano-
tados como propios “veinte cuadros de diferentes advocaciones, con bastidores™!”.

Entre las donaciones a recintos sacros destaca la que nos ofrece Baltasar Pé-
rez de Fleitas, casado en segundas nupcias con Luisa de la Cruz. En sus postreras
voluntades sefiala: “Asimismo, dejo un cuadro de Nuestro Sefior Jesucristo en la
sabana, el cual, después de mis dias y de los de la dicha mi mujer, se ha de entre-
gar al mayordomo de la Virgen de la Pefa de esta isla”!®. En el mes de octubre
del mismo afio procede a dictar su codicilo Luisa de la Cruz, su consorte. En tal
registro notarial indica la otorgante que “dejamos de limosna a la ermita de Nues-
tra Sefiora de la Pefia, con justicia y consentimiento de dicho mi marido, el cuadro
del Descendimiento de la Cruz y dos angeles, para que se ponga en su ermita”",

4 AHPLP. Legajo n.° 3021. Escribania de Felipe Fernandez. Escritura del primer dia de noviembre de 1736.

1> AHIF (Archivo Historico Insular de Fuerteventura). Seccion Archivo Judicial de Fuerteventura, cajan.® 166.
16 AHIF. Seccion Archivo Judicial de Fuerteventura, cajan.® 168.

17 AHPLP. Legajo n.° 3009. Escribania de Roque Morales Albertos. Testamento del primer dia de abril de 1722.

8 AHPLP. Legajo n.° 2999. Escribania de Pedro Lorenzo Hernandez, f. 88. Declaracion testamentaria de 12 de oc-
tubre de 1676.

1 AHPLP. Legajo n.° 2999. Escribania de Pedro Lorenzo Hernandez, f. 88. Declaracion testamentaria de 12 de oc-
tubre de 1676.
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Una precisa ubicacion van a tener igualmente dos cuadros que Domingo Me-
dina, vecino de Casillas del Angel, solicita se coloquen en la ermita de Santa Ana
de aquel vecindario. Lo sefiala asi: “Mando se manden a hacer por mis herederos
dos cuadros de a vara, el uno de mi padre San Joaquin y el otro de mi padre San
Francisco, los que debo y tengo ofrecidos a mi Sefiora Santa Ana y se paguen de
mis bienes”?,

Llama la atencidn, por otro lado, la cita de algiin simulacro poco comun, tal
es el caso de “un cuadrito pequefio de San Onofre”, del que hace mencién Maria
Magdalena, viuda de Juan Perera, en sus tltimas voluntades, que hace dictar en
el mes de marzo de 17302

No pocos fueron, por otra parte, los recintos sacros que desplegaban todo un
conjunto de lienzos en sus paredes. El transcurso del tiempo ha traido consigo,
por razones diversas, la desaparicion de algunos de ellos. Si nos centramos ahora
en el templo de Santo Domingo de Tetir, un inventario de 1753 recoge “nueve
cuadros y dos laminas de a vara con poca diferencia, otra lamina de Nuestra Se-
fiora de la Luz (...) tres cuadros mds, pues son doce, entre grandes y pequefios™?.
Avanzan los afios y un nuevo cotejo, llevado a cabo en 1778, anota “ocho cuadros
de lienzo, porque, aunque estaban nueve, el visitador don Manuel Camacho man-
do entregar el uno a Rosario Monagas, quien los habia puesto en la dicha ermita,
con mas otro cuadro y dos laminas. Mas dos cuadros viejos con que se compone
la docena antecedente”. Entre ambas fechas, 1753 y 1778, se recogen dos cuadros
de lienzo, el uno del Crucificado y el otro de la Virgen de Dolores”, donados,
segun declara don Francisco Antonio de Coérdoba, teniente de cura del lugar, por
Matias Lopez y su mujer®.

Aun mas llamativo nos parece el caso del recinto presidido por San Francisco
Javier en Las Pocetas. Un inventario llevado a cabo en julio de 1782 nos habla
de diecinueve cuadros de diferentes advocaciones —muchos, habida cuenta de las
dimensiones del recinto—, tres de a dos varas, seis de una y los demas de cuarta®.
Doce afios mas tarde, en enero de 1794, Rafael José de Campos, presbitero de
Antigua, hace anotar en el pertinente libro: “Certifico haber recibido una orden
superior del Ilmo. Sr. Obispo concerniente a la venta de unos cuadros que se qui-
taron de la capilla de San Francisco Javier, cuyo contenido es como sigue: Muy
Sefior Mio, desde luego se pueda disponer de las pinturas que se quitaron del altar
mayor y que se estan perdiendo en la sacristia, dandolas con preferencia a los
mismos que las donaron, quienes, segun sus facultades, podran dar alguna cosa a
la iglesia, segun la regulacion prudente y equitativa que se haga, asentando lo que

20 AHPLP. Legajo n.° 3020. Escribania de Nicolas Jeronimo Garcia Leal, ff. 140-143. Testamento llevado a cabo el
9 de agosto de 1750.

2 AHPLP. Legajo n. 3018. Escribania de Félix Cardona Betancur, sin foliar.

22 AHDLP. Libro de la ermita de Sefior Santo Domingo, f. 3v.

2 [bidem, ff. 19-21.

2 APCA (Archivo parroquial de Casillas del Angel). Libro de la ermita de San Francisco Javier, . 9v.
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fuese en el libro de fabrica”?. Entendemos que tales lienzos serian retirados de la
capilla mayor cuando se procedi6 a enlucir sus paredes con las pinturas murales
que hoy ofrece. Como sefialaba Francisco Javier Cerdefia Armas, los momentos
postreros del siglo X VIII vieron lucir en sus paredes plasmaciones de Maria Mag-
dalena, Rosalia, la Inmaculada, San Bartolomé, la efigic de Candelaria, Domin-
go de Guzman, el propio Francisco Javier, el Prendimiento de Cristo, los santos
Lorenzo, Marcos y Miguel Arcangel, el Sefior de la Humildad y Paciencia, entre
otros (Cerdefia, 2016: 99).

El vecino templo de San Roque en Los Valles de Ortega lucid, segin relacion
de bienes de 1743, seis pinturas; figuraban estas a los santos Agustin, Barbara,
Domingo de Guzman, y las efigies del Rosario, la Soledad y los Remedios. Nin-
guno de ellos existe hoy, pues la figura de Agustin de Hipona que ofrece el retablo
en su zona alta es obra mas tardia, atribuida por vez primera a los pinceles de
Juan de Miranda (1723-1805), por Lorenzo Lima (2011: 92). Diez afios después,
en 1753, se procede a realizar nueva relacion; en ella se recogen las alhajas que
han entrado después de dicho afio 1743. Se citan, asi, “primeramente, cinco cua-
dros con sus guarniciones, tres del nacimiento de Cristo (sic) y dos de la vida del
santo™?. En relacion con las recreaciones del obispo de Hipona y la Madre de
Maria, tales patronimicos coindicen con los de Ana de Cabrera, personaje que
ya ha sido objeto de estudio, y su hermana Agustina. La primera de ellas cedio al
templo de Antigua sendos cuadros con tales titulos, segiin codicilo otorgado en
1810 (Concepcion, 2016: 152).

3.2. Juan de Miranda y los lienzos de La Oliva

Estas pinturas han sido objeto de estudio por diversos autores. Queda fuera
de toda duda que los lienzos se corresponden con los pinceles de Juan de Miran-
da Cejas y Guerra (Las Palmas de Gran Canaria, 1723-Santa Cruz de Tenerife,
1805), artifice del que en el presente afio, 2023, se conmemora centenario de su
nacimiento. Es por tal razén que el dia 28 de septiembre de ese afio se inaugurd
una exposicion, con su pertinente catalogo —desconocemos su contenido, hasta el
presente—, con sede en el madrilefio Museo Lazaro Galdiano; desde alli pasara tal
exhibicion, en 2024, a Tenerife y, por Gltimo, a Las Palmas de Gran Canaria, bajo
curaduria de la doctora Margarita Rodriguez Gonzalez, catedratica de la Univer-
sidad de La Laguna.

Habida cuenta de que Miranda es un artifice sobradamente conocido, no va-
mos a entrar en detalles sobre su vida y obra. Si debemos resefiar que, al menos
una vez, estuvo en territorio majorero (Concepcion y Gomez-Pamo, 2009: 32),
aspecto este que desarrollara con mayor detalle Rodriguez Gonzalez en el ca-

% [bidem.
% APA. Libro de la ermita de San Roque.
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talogo que indicabamos, asi como Juan Alejandro Lorenzo Lima (2023), quien
nos hizo participes, ese mismo afio, de su trabajo Juan de Miranda, propio de la
coleccién Biblioteca de Artistas Canarios, BAC, n.° 76 (Gobierno de Canarias).

Los lienzos que ahora nos ocupan reflejan al Crucificado, en el centro (Fig.
n.° 16), Maria, el Evangelista Juan, San José y un joven Juan el Bautista, siguien-
do un orden jerarquico, en el que prima la zona derecha sobre el otro costado.
El conjunto constituia un retablo, al parecer desmembrado desde los inicios del
pasado siglo, de modo que las cinco pinturas se hallan hoy separadas. Las recrea-
ciones sacras aparecen ubicadas en un nicho, como ya sefialabamos, rematado
en lo alto por la concha. Destacan en cada una de ellas las sombras, en su zona
izquierda. En el caso de la que plasma a Maria, las dos manos quedan, en parte,
fuera del cubiculo, situacion esta que se repite en Juan Evangelista (Fig. n.° 17),
ahora solo la correspondiente al lado izquierdo. Excelentes reproducciones de
este conjunto se muestran en Lavandera (2011: 191-194).

Las piezas que ahora nos ocupan serian intervenidas en 1971 por los restau-
radores Julio Moisés y Pilar Leal, por encargo de la Direccion General de Bellas
Artes del Gobierno de Espafia. Casi cuatro décadas mas tarde, las telas serian
de nuevo adecentadas por el equipo que formaban Chus Morante, Irene Oructa
Carvallo y Elba Baldellou Garcia, ahora bajo comision del Cabildo de Fuerteven-
tura?’.

Las composiciones se nos ofrecen con vision forzada, de abajo hacia arriba,
esto es, sotto in su. El ornato de rocalla que se observa sobre los nichos es cla-
ramente asimétrico, lo que nos habla de pautas rococ6. Como sefiala Lorenzo
(2023: 89), tal tipo de decoracion, la rocalla, ofrece “similitud con algunos traba-
jos que el tallista Manuel Francisco Amador afront6 en Tenerife”.

Sobre estas pinturas, consideraciones novedosas, de gran interés, nos ofrecia
Lorenzo (2011: 93-95). Pondera este autor las estrechas relaciones que mantu-
vieron su artifice y Julian Leal Sicilia, hacendado del lugar, aunque habia visto la
primera luz en la isla de La Palma. El conjunto fue donado a este personaje, segiin
¢l mismo relata, cuando desempefiaba la mayordomia de la parroquia de La Oliva
(Lorenzo Lima, 2023: 8 y 135).

A principios de la pasada centuria (1904), en su trabajo sobre la isla, Isaac
Viera sefialaba que “la tradicion refiere que un italiano pint6é dicho retablo en
cumplimiento de un voto, y se cree que existe en el templo desde que este se
consagroé al culto” (Viera, 1999: 161).

3.3. Las pinturas murales de La Ampuyenta

Atribuidas por Lorenzo Lima a Cristobal Afonso (La Laguna, 1742-Garachi-
co, 1797), han sido objeto de intervenciones diversas por Chus Morante Rodri-

7 Andénimo (2013, s. p.).

308



guez. A este mismo autor debemos un minucioso estudio sobre las recreaciones
murales en Canarias (Lorenzo, 2020). En lo que afecta a la isla entera que nos
ocupa, disponemos, asimismo, de sendos trabajos llevados a cabo por Rodriguez,
2016b; Morante y Orueta, 2021.

Las pinturas ornan la capilla mayor del templo colocado bajo la advocacion
de San Pedro de Alcantara (demarcacion de Puerto del Rosario). Ya en 2009, Con-
cepcion Rodriguez y Rodriguez Gonzalez (2009: 714) afirmaban que “aunque
las pinturas del templo de La Ampuyenta, tal y como las vemos hoy, no deben
considerarse estrictamente retrotabulum, camplen la funcion basica de completar
la capilla mayor y su retablo, tanto espacial como tematicamente. A ambos lados
del testero se distingue un edificio cuya planta baja se resuelve a modo de loggia
recorrida por pilares de capitel corintio y cubiertas con techumbres de madera
plana (Fig. n.° 18). En su eje central se figura una portada monumental en sintonia
con modelos seiscentistas italianos, que enlaza con el nivel superior, recorrido por
balaustrada y coronado con guirnaldas; tres hornacinas engalanadas por rocallas
cobijan otras tantas efigies de acuerdo con un programa mariano y franciscano:
la Inmaculada, acompafada por San José y San Antonio de Padua y, en el lado
opuesto, el Nifio Jesus Nazareno (Fig. n.° 19) flanqueado por San Juan Bautista y
San Francisco de Asis”.

Presentan ciertas concomitancias con los lienzos llevados a cabo por Juan de
Miranda para la iglesia de La Oliva, si bien las figuras sacras que guarda el recinto
alcantarino ofrecen una factura algo tosca.

Un estudio detallado de su presumible autor ofrece Rodriguez (1986: 109-
126). La atribucion citada a tal artifice, como comentabamos, corresponde al doc-
tor Juan Alejandro Lorenzo Lima (Lorenzo, 2020: 15-17).

Las leyendas, colocadas bajo las principales divinidades, fueron expresadas
por Rodriguez Murales (2016: 35-36). Bajo el Nifio Jests Nazareno, se lee el si-
guiente texto, cita extraida de la Carta de San Pablo a los Filipenses (2, 10): “Yn
nomine Jesu omne genu flectatur, coelestium, terrestrium et infernorum”.

Bajo la efigie de la Inmaculada se advierte: “Hispaniae semper Concepctio
Virginis alma grande Patrocinium Praesidiumque magna” (La Santa Concepcion
de la Virgen Maria es siempre el gran patrocinio y la gran proyeccion de Espafia),
texto, como sefiala Rodriguez Morales, de procedencia ignota (Fig. n.° 20).

Como se advierte en la imagen que ofrecemos del presbiterio, su cubierta ha
sufrido una notable alteracion, pues aparece enjalbegada (Fig. n.° 21); se mantie-
ne, sin embargo, visible la estructura lignaria de la armadura en el conjunto de la
nave (Fig. n.° 22).

Segun Rodriguez Morales (2016: 36), las recreaciones murales de La Ampu-
yenta se hallan proximas en el tiempo a aquellas ejecutadas en la iglesia de San
Agustin de La Laguna, hoy practicamente inexistentes tras el incendio de 1964.

Si volvemos al parangén entre las recreaciones que nos ofrecen estos murales
y los lienzos que ornan la capilla mayor de La Oliva, salidos de los pinceles de
Miranda, el doctor Lorenzo Lima sefiala que “con todo, comparten semejanzas a
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la hora de concebir las hornacinas con fondo en forma de venera, la colocacion
de los motivos de gusto rococd a su alrededor, el protagonismo concedido a las
sombras y, muy especialmente, el afan perspectivico que nuestra la peana o base
con estructura de perfil semicircular al frente” (Lorenzo, 2022: 16).

En lo que a la datacion cronologica concierne, los murales debieron de ser
realizados entre 1773 y 1782, si seguimos el libro de mayordomia del recinto
alcantarino (Concepcion y Rodriguez, 2009: 714-715; Lorenzo, 2020: 15 y Con-
cepcion, 2021: 450-451).

4. Verdaderos retratos en otros territorios insulares

La efigie canaria que mas realizaciones de este tipo experimentd fue, sin
duda, Nuestra Sefiora de Candelaria, la talla tinerfefia desaparecida en la primera
mitad del siglo XIX y sustituida por otra llevada a cabo por el afamado tallista
orotavense Fernando Estévez. Muchos de estos retratos serian enviados a Indias,
reclamados por canarios establecidos en aquellas tierras o llevados directamente
consigo por emigrantes atraidos por el Nuevo Mundo. Una recreacion del mismo
simulacro, notable en calidades, se conserva en el templo de San Eugenio (Navas
del Rey, Madrid): obra hasta ahora andnima, llevada a cabo en las postrimerias
del siglo XVII; una leyenda bajo la imagen reza: “Verdadero retrato de la Mila-
grosisima y antigua imagen de Nuestra Sefiora de Candelaria, tocado en su santa
imagen, que aparecio en la isla de Tenerife”. Sobre el milagro de su aparicion
consta: “Cueva en la que aparecio la Santisima imagen, siendo la isla de guanches
gentiles, afio de 1392. Se conquistd en 1496 (AA. VV., 2009: 273-274).

Como sabemos, la talla grancanaria de Nuestra Sefiora del Pino, obra del
siglo XVI que ha llegado, por fortuna, hasta nosotros, porta al Infante en su brazo
izquierdo, en tanto que la venerada imagen tinerfefa lo hace en el derecho, pues
el otro sostiene la vela o candela.

La Casa de Coldn de la capital grancanaria atesora un espléndido lienzo de
la Virgen del Pino, llevado a cabo en el transito entre los siglos XVII y XVIII. La
pieza seria objeto de donacién, junto con un cuadro de Santa Ursula y las virge-
nes, a mediados del siglo XX, por un miembro de la familia Batllori (Hernandez y
Concepcion, 2007: 42-44). Una plasmacion del mismo titulo mariano presidia la
capilla de La Audiencia, cuando tenia su sede en el edificio del cabildo, lugar en el
que se levantan hoy las casas consistoriales de la urbe (Martinez, 2021: 58-59). El
lienzo de la sede museistica colombina destaca porque Maria no ofrece el tipico
rostrillo, sino una simple cofia que le cubre la cabeza. Esta zona y las manos de
la Madre presentan notables similitudes con otra tela, hoy guardada en la Baja
California (México) (Amador, 2009: 89).

Tuvo igualmente gran veneracion en las islas la recreacion de la Virgen de la
Soledad o de la Paloma. Destacamos, entre aquellas ubicadas en Gran Canaria, las
realizaciones en lienzo que guardan los recintos de San Telmo y Nuestra Sefiora
de los Reyes, en la capital, asi como la que precia el Museo Sacro correspondiente
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a la iglesia de Santiago de los Caballeros (Galdar). El indicado eremitorio, dedi-
cado a San Pedro Gonzalez Telmo, conserva, en la sacristia, una pintura de este
tipo que figura al Sefior Preso, tela que dignificaba el exconvento de la Concep-
cion Bernarda, ubicado entonces en el mismo barrio de Triana y hoy inexistente.

El recoleto santuario de la Virgen Blanca, en Marzagan (Las Palmas de Gran
Canaria), luce un cuadro de esta advocacion, igualmente del tipo vera efigie; al
pie de la escena consta una fecha, 1762. La efigie mariana remeda aqui la propia
de la localidad soriana de Cabrejas del Pinar.

5. Conclusiones

Los territorios de Lanzarote y Fuerteventura nos ofrecen variados ejemplos
del tipo de plasmaciones que ahora nos ocupan, si bien sus calidades resultan
claramente desiguales.

Las pinturas de mejor calidad se sitllan en la isla de Fuerteventura. Nos re-
ferimos al poliptico que Juan de Miranda (1723-1805) emprendi6 para la iglesia
de Nuestra Sefiora de la Candelaria en La Oliva, hoy desmembrado en lienzos
independientes.

Se ha indicado ya que el afio 2023 supone la celebracion del tercer centenario
del nacimiento de Miranda. El 26 de octubre de ese afo, la Asociacion Cultural
Raiz del Pueblo, del lugar que nos ocupa, nos ofrecié una disertacion llevada a
cabo por la doctora dofia Margarita Rodriguez Gonzalez, catedratica de la Uni-
versidad de La Laguna, sobre el pintor, asi como de su obra, una parte de la cual,
bajo el titulo Juan de Miranda lo pinto, forma parte de la exhibicion que, en el
madrilefio Museo Lazaro Galdiano, estuvo abierta desde el 28 de septiembre al
18 de noviembre de 2023.

El otro edificio que destaca sobremanera es la ermita de San Pedro de Alcan-
tara, ubicada en La Ampuyenta. Como se ha indicado, las pinturas murales que lo
dignifican responden, a tenor de las investigaciones llevadas a cabo por el doctor
Lorenzo Lima, al artifice tinerfefio Cristobal Afonso.

En lo que a los asuntos recogidos concierne, dominan en ambas islas las
plasmaciones marianas. Asi lo vemos en la ermita de la Caridad de La Geria, la
propia de la Virgen de Regla en Yuco, la del Rosario de Yaiza, la que guarda la
sacristia de La Ampuyenta, la recreacion de la zaragozana efigie del Pilar, las in-
maculadas que ofrecen el presbiterio de la iglesia de La Oliva y una de las paredes
del edificio presidido por San Pedro de Alcantara en La Ampuyenta, sin olvidar
las imagenes pictoricas del recinto de La Matilla (la Virgen de Candelaria y Ntra.
Sra. de la Pefia). De esta tltima atesora una recoleta pieza ligada a los ranchos de
Animas la betancuriana iglesia de Santa Maria. Fuera del territorio majorero cuel-
gan otros dos ejemplos de tales atributos (iglesia de la Concepcion de La Laguna
y basilica del Pino en Teror). Maria en actitud de sostener el cuerpo de su difunto
Hijo precia el Santuario de los Dolores de Tinajo.
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Este ultimo asunto nos da pie para mencionar dos verdaderas efigies del Cris-
to de La Laguna; una de ellas se halla en el remate del cuadro de Animas de Yaiza,
la otra en el recinto presidido por la advocacion de Guadalupe en Teguise. El Nifio
Jesus Nazareno, a su vez, se muestra en los murales alcantarinos.

Los remates correspondientes a las iglesias principales de Pajara y La Oliva,
ambos dedicados a la efigie de los Dolores, plasman en sus remates a Santa Maria
Magdalena asida a la Cruz Desnuda. Las similitudes de ambas recreaciones nos
hacen pensar que han sido producto de una misma mano; en mas de una ocasion
se ha advertido que podrian responder a los pinceles de Juan Bautista Hernandez
Bolafios, a quien se deben otras telas que cuelgan en la isla majorera.

En lo que a los personajes masculinos concierne, sean biblicos o no, los san-
tos Juanes, Bautista y Evangelista, se dejan ver en el presbiterio del recinto prin-
cipal de La Oliva. El primero de ellos consta, asimismo, en La Ampuyenta. El
patriarca José puede contemplarse igualmente en La Oliva, lo mismo que en uno
de los nichos murales de La Ampuyenta, en ambos casos con el Infante en brazos.
Francisco de Asis y Antonio de Padua muestran su imagen en la tltima localidad
resefiada.

No quisiéramos dar por finalizado este correlato sin insistir en la situacion en
la que se encuentra la tela que figura a la imagen de Ntra. Sra. de la Caridad de
La Geria. Se ubica dicho asunto en un recinto que permanece la mayor parte del
tiempo cerrado, sin aireacion, pues. Por otra parte, el rofe o picon que circunda el
cubiculo retiene la humedad ambiental. Ambas situaciones pueden dafiar la obra,
intervenida, ademas, hace pocos afios. Se hace preciso, por tanto, poner remedio,
habida cuenta de que hablamos de una recreacion de primer orden, salida de los
pinceles, segun atribucion ya expresada, del pintor tinerfefio Cristobal Hernandez
de Quintana.
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Figura n.° 1. La Piedad, santuario de Ntra. Sra. de los Dolores. Tinajo.
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Figura n.° 2. Vera efigie del Cristo de La Laguna. Iglesia de Guadalupe. Teguise.
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Figura n.° 3. Virgen del Rosario. Iglesia de los Remedios. Yaiza.
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Figura n.° 4. Virgen de la Caridad. La Geria. Lanzarote.
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Figura n.° 5. Imagen de la Virgen de Regla y oferente. Ermita de Yuco.
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Figura n.° 6. Virgen de la Pefia. Iglesia de la Concepcion. La Laguna.
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Figura n.° 7. Virgen de la Pefia. Basilica del Pino. Teror.
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Figura n.° 8. Retablo de la ermita de Ntra. Sra. del Socorro. La Matilla.
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Figura n.° 9. Efigie de Ntra. Sra. de la Pefia. Retablo de la ermita del Socorro. La Matilla.
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Figura n.° 10. Virgen de Candelaria. Retablo de la ermita del Socorro. La Matilla.
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Figura n° 11. Virgen del Rosario. Sacristia de la ermita de La Ampuyenta.




Figura n.° 12. Plasmacion de la Virgen de la Pefa.
Iglesia de Santa Maria de Betancuria. Museo de Betancuria.
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Figura n.° 13. Lienzo de la efigie del Pilar. La Oliva.
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Figura n.° 15. Maria Magdalena. Retablo de los Dolores. La Oliva.
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Figura n.° 16. Crucificado. Presbiterio de la iglesia de La Oliva. Juan de Miranda.
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Figura n.° 18. Recreaciones pictoricas. Ermita de La Ampuyenta.
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Figura n.° 19 Niflo Jests Nazareno. Emita de La Ampuyenta.
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Figura n.° 20. Leyenda relativa a la Inmaculada. Ermita de La Ampuyenta.

Figura n.° 21. Ermita de La Ampuyenta. Presbiterio con su cubierta y retablo.
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Figura n.° 22. Armadura de la nave. La Ampuyenta.
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1. Introduccion

El patrimonio cultural se refiere al conjunto de bienes culturales que poseen
un valor significativo desde el punto de vista historico, artistico, arqueolédgico,
cientifico, social o antropoldgico. Estos bienes son testimonios tangibles e intan-
gibles de la historia y la cultura de una sociedad, y son heredados de generacion
en generacion.

La proteccion del patrimonio cultural como concepto mas amplio lleva impli-
cito, a efectos de lograr la proteccion de aquellos bienes relevantes, la declaracion
de bien de interés cultural (BIC) como figura juridica del patrimonio historico
espaifiol mueble e inmueble.

Segun la legislacion espafola, en particular la Ley 16/1985, de 25 de ju-
nio, del Patrimonio Histérico Espafiol, en su articulo 1, los BIC se definen como
“aquellos bienes que, ostentando valores histdricos, artisticos, cientificos, esté-
ticos o sociales, gozan de la méxima proteccion que el ordenamiento juridico
espaiiol concede al patrimonio”.

El articulo 22 de la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de
Canarias indica que “se declararan bienes de interés cultural aquellos que osten-
ten valores sobresalientes de caracter histdrico, artistico, arquitectéonico, arqueo-
logico, etnografico, bibliografico, documental, lingiiistico, paisajistico, industrial,
cientifico o técnico o de cualquier otra naturaleza cultural, asi como los que cons-
tituyan testimonios singulares de la cultura canaria”.

El patrimonio cultural de Canarias es una riqueza invaluable que refleja la
historia, la identidad y la diversidad de las islas. Canarias inicia desde mediados
de los afios cincuenta del siglo pasado las declaraciones de BIC en sus monumen-
tos. Hoy en dia, las fuentes consultadas no aclaran el numero total de BIC que
posee Canarias, al presentar cifras diferentes.

Por todo lo anterior, este trabajo tiene un doble objetivo, por un lado, realizar
un andlisis comparativo de los BIC existentes en las islas de Fuerteventura y Lan-
zarote, aportando datos que nos permitan conocer la realidad de estas dos islas y,
por otro lado, conocer su proyeccion turistica a través del analisis exploratorio de
los sitios web turisticos oficiales y redes sociales.

Para ello, el trabajo se estructura en dos grandes bloques principales iden-
tificados como fundamentacion teérica, donde se incluyen apartados que con-
sideramos relevantes para su lectura y comprension, y la labor investigadora en
la aplicacion practica, con el vaciado de los datos de los analisis comparativos
y de los estudios en web y redes sociales. Ademads, se exponen las principales
conclusiones y recomendaciones o propuestas que pueden resultar ttiles para los-
responsables de instituciones u organismos publicos relacionados con los BIC y
el turismo. Por ultimo, se recogen algunas limitaciones que tiene el trabajo y las
principales referencias bibliograficas.
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2. Objetivos y metodologia

Ya se expuso que este trabajo tiene un doble objetivo, por un lado, realizar un
analisis comparativo de los BIC de las islas de Fuerteventura y Lanzarote (obje-
tivo 1) y por otro analizar su proyeccion turistica a través de las webs oficiales y
redes sociales de promocion de estas islas (objetivo 2). Ademas, se plantean los
siguientes objetivos especificos:

a) Contextualizar y definir los BIC

b) Conocer las normativas que los regulan y sus categorias

c) Presentar algunos organismos relevantes que se vinculan a los BIC

d) Analizar los BIC en el contexto turistico

e) Exponer como las TIC pueden ayudar a la preservacion, gestion y difusion
de los BIC

f) Identificar el nimero de BIC registrados en Canarias

g) Proponer acciones que puedan ayudar a la preservacion, gestion y difusion de
los BIC apoyadas en las TIC

Respecto a la metodologia, para la fundamentacion teorica se han consultado
varias fuentes de informacion online sobre BIC, ademas se ha contactado con la
Direccion General de Patrimonio del Gobierno de Canarias y se han consulta-
do las webs de instituciones y organismos oficiales. Para elaborar la aplicacion
practica, se establecié un analisis cualitativo y cuantitativo, con herramientas de
elaboracion propia, recopilando el ultimo dato el 27/09/2023, usando Excel como
software para el andlisis descriptivo de datos. Para el analisis comparativo entre
los BIC de Fuerteventura y Lanzarote se utilizard una herramienta de elaboracion
propia, de 8§ variables cualitativas y otras cuantitativas para recopilar datos y de 6
variables para la comparativa, que permitira conocer nuestra realidad mas cercana
en cuanto a los BIC.

A modo de resumen, presentamos la siguiente ilustracion con la metodologia
utilizada.

Tlustracion 1. Metodologia
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3. Fundamentacion teorica

Esta seccion del articulo reflejara los apartados tedricos necesarios para una
mejor comprension de los resultados obtenidos en la aplicacion practica. Se abor-
da la contextualizacién y definicion de un BIC, la normativa vigente que los re-
gula, los organismos o instituciones que se relacionan con estos elementos de
patrimonio cultural, su vinculacion al turismo y finalmente se hablara de como las
TIC pueden ayudar a la preservacion, gestion y difusion de los BIC, entre otras
cuestiones.

3.1. Contextualizacién y definicién de patrimonio cultural de Canarias

Este epigrafe esta destinado a definir el concepto de patrimonio cultural junto
con los bienes de interés cultural y sus categorias como instrumentos de proyec-
cion necesarios en la conservacion y proteccion del patrimonio cultural.

La Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de Canarias recoge
en su ambito de aplicacion que el patrimonio cultural de Canarias esta constituido
por los bienes muebles, inmuebles, manifestaciones inmateriales de las pobla-
ciones aborigenes de Canarias, de la cultura popular y tradicional, que tengan
valor historico, artistico, arquitectonico, arqueoldgico, etnografico, bibliografico,
documental, lingiiistico, paisajistico, industrial, cientifico, técnico o de cualquier
otra naturaleza cultural, cualquiera que sea su titularidad y régimen juridico. Es-
tos bienes son testimonios tangibles e intangibles de la historia y la cultura de una
sociedad, y son heredados de generacion en generacion.

Existen otras definiciones, como la que aparece en la web de la Convencion
para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural de la Unesco, en la
que define el patrimonio cultural como “los monumentos: obras arquitectonicas,
de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter ar-
queolodgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la cien-
cia” (Unesco, 1972). Por tanto, la definicion de “patrimonio cultural”, segun la
presente Convencion, incluye tres categorias principales: monumentos, conjuntos
y lugares. Los monumentos abarcan obras arquitectonicas, esculturas, pinturas
monumentales, elementos arqueoldgicos, inscripciones, cavernas y grupos de ele-
mentos que posean un valor universal excepcional en términos de historia, arte
o ciencia. Los conjuntos se refieren a grupos de construcciones, ya sea de forma
aislada o reunida, que posean un valor universal excepcional debido a su arquitec-
tura, unidad e integracion en el paisaje, desde una perspectiva historica, artistica
o cientifica. Por ultimo, los lugares incluyen obras realizadas por el hombre o
conjuntamente por el hombre y la naturaleza, asi como zonas, incluyendo lugares
arqueoldgicos, que tengan un valor universal excepcional desde perspectivas his-
tdricas, estéticas, etnoldgicas o antropoldgicas.
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El patrimonio cultural es fundamental para la identidad de una comunidad, y
desempena un papel importante en la preservacion de la diversidad cultural y el
fomento del didlogo intercultural. Segiin la Declaracion Universal de la Unesco
sobre la Diversidad Cultural “es el fundamento mismo de las identidades, las
formas de vida, la creatividad y la innovacion de las sociedades” (Unesco, 2001).

Sin embargo, a pesar de contar con definiciones diferentes, en este trabajo
nos centraremos en la informacion de la normativa que regula a la comunidad
autonoma de Canarias, la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de
Canarias, publicada en el BOE el 12 de junio del 2019. Esta ley presenta noveda-
des con respecto a la anterior legislacion, la Ley 4/1999, de 15 de marzo, de Pa-
trimonio Histérico de Canarias (BOC, 1999), incorporando como ejes esenciales
una ampliacion del concepto que no se limita solo a lo historico y sustituyendo el
término “patrimonio histérico” por “patrimonio cultural”, por tratarse de de una
“acepcion mas actual, en linea con los convenios internacionales que regulan la
materia, asi como resolver la inactividad de ciertas administraciones publicas a
la hora de aprobar los instrumentos de proteccion del patrimonio cultural, gene-
rando con ello la mas absoluta desproteccion de los bienes que lo integran” (BOE,
2019).

Por ultimo, la normativa vigente, en el articulo 3, refleja la definicion de los
3 tipos de patrimonio cultural que se establecen:

a) Patrimonio cultural inmueble: el constituido por los bienes culturales que
no pueden ser trasladados de un lugar a otro por estar vinculados al terreno.

b) Patrimonio cultural mueble: el formado por los bienes culturales que pueden
ser trasladados o transportados sin perder su identidad patrimonial cultural.

¢) Patrimonio cultural inmaterial: el correspondiente a los usos, representacio-
nes, expresiones, conocimientos y técnicas de las poblaciones aborigenes de
Canarias, de la cultura popular y tradicional que las comunidades, grupos y,
en algunos casos, individuos reconozcan como parte integrante del patrimo-
nio cultural de Canarias.

3.2. Normativa que regula los BIC

En el contexto del patrimonio cultural, la normativa que regula los bienes de
interés cultural puede variar segun el pais y la region. En Espaiia, por ejemplo, la
Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espaiiol establece el marco
legal para la proteccion y conservacion del patrimonio cultural (BOE, 1985). Esta
ley incluye la categoria de “bienes de interés cultural” (BIC), que abarca monu-
mentos, conjuntos historicos, jardines, sitios historicos, paleontoldgicos, etnogra-
ficos, cientificos, entre otros.

En el caso concreto de la comunidad autonoma de Canarias, la normativa
especifica que regulaba los bienes de interés cultural se encontraba en la Ley
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4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio Historico de Canarias y hacia referencia a
los BIC de la siguiente manera:

a) Se declararan bienes de interés cultural del patrimonio historico canario
aquellos bienes que ostenten notorios valores historicos, arquitectonicos,
artisticos, arqueologicos, etnograficos o paleontoldgicos, o que constituyan
testimonios singulares de la cultura canaria.

b) La declaracion de bien de interés cultural conlleva el establecimiento de un
régimen singular de proteccion y tutela.

¢) Los restantes bienes integrantes del patrimonio historico se protegeran a
través de su inclusion en los catalogos arquitectonicos municipales, en el
Inventario Regional de Bienes Muebles, o en las cartas arqueoldgicas o etno-
graficas, seglin corresponda.

El 12 de junio de 2019 se publica en el BOE la nueva Ley de Patrimonio, que
deroga la ley anterior y hace referencia a los BIC de la siguiente manera:

a) Se declararan bienes de interés cultural aquellos que ostenten valores so-
bresalientes de caracter historico, artistico, arquitectonico, arqueologico,
etnografico, bibliografico, documental, lingiistico, paisajistico, industrial,
cientifico o técnico, o de cualquier otra naturaleza cultural, asi como los que
constituyan testimonios singulares de la cultura canaria.

b) La declaracion de bien de interés cultural implica el establecimiento de un
régimen singular de proteccion y tutela, llevando implicita la declaracion de
utilidad publica y de interés social a efectos de expropiacion, en los términos
sefialados en la presente ley.

¢) Los bienes inmuebles declarados bien de interés cultural son inseparables de
su entorno terrestre y marino.

Ambas declaraciones resultan significativas para este trabajo, pues en la re-
copilacion de datos observamos que algunas obras declaradas BIC pertenecen al
marco legal anterior. La normativa actual incluye también, junto al registro de
BIC, la creacion de un catalogo insular de bienes patrimoniales culturales y del
catalogo municipal de bienes patrimoniales culturales.

Aunque ya indicamos anteriormente algunas modificaciones necesarias en
el marco legal, en este capitulo nos interesa hacer referencia a cambios que han
sido claves en la investigacion por las limitaciones en el vaciado de datos de la
aplicacion practica.

El articulo 18 de la Ley del Patrimonio Historico de Canarias 4/1999 estable-
ce las clasificaciones de los BIC en 7 categorias, mientras que la Ley de Patrimo-
nio Cultural de Canarias 11/2019 establece 8 categorias, tal y como se observa en
el siguiente cuadro.
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Cuadro 1. Clasificacion de los BIC seglin normativa

LEY CLASIFICACION DE BIC
CONOCIMIENTOS
INMUEBLES MUEBLES Y ACTIVIDADES
TRADICIONALES
§ a) Monumento a) Bienes
g b) Conjunto histérico muebles
z c) Jardin histérico vinculados a) De ambito de Canarias
~ d) Sitio historico b) Coleccion b) De ambito insular
e) Zona arqueologica de bienes ¢) De ambito local
f) Zona paleontolégica muebles
g) Sitio etnologico ¢) Bien mueble
INMUEBLES MUEBLES INMATERIALES
a) Tradiciones y expresiones orales
b) Cultura inmaterial de la emigracion
canaria
¢) Artes del espectaculo
d) Usos sociales, rituales y actos
a) Monumento festivos
) b) Conjunto historico a) Bien mueble e) Conocimientos y usos relacionados
g ¢) Jardin histérico b) Bien mueble con la naturaleza, el cielo y el mar
- d) Sitio historico vinculado f) Técnicas artesanales tradicionales
Fry ) Zona arqueologica ¢) Coleccion g) Gastronomia, elaboraciones culina-
= f) Sitio etnografico de bienes rias y alimentacion
g) Paisaje cultural muebles h) Aprovechamientos especificos de
h) Sitio industrial los paisajes naturales
i) Formas de socializacion colectiva y
organizaciones
Jj) Manifestaciones sonoras,
musica y danza tradicional
k) Juegos y deportes autoctonos

Fuente: Elaboracion propia a partir de la Ley 4/199 y Ley 11/2019

En la normativa vigente se han incorporado dos categorias nuevas identifi-
cadas como “paisaje cultural” y “sitio industrial”, que no generaron limitaciones
a la hora de vaciar ¢ interpretar los datos de los BIC porque se presentan como
novedad. Sin embargo, no sucede lo mismo con la desaparicion de la categoria
de “zonas paleontoldgicas” y la transformacion de “sitio etnologico” por “sitio
etnografico”, que pueden generar problemas en la clasificacion.

En el articulo 25 de la Ley 11/2019, se incorpora como novedad una clasi-
ficacion de bienes de interés inmaterial con base en 11 categorias, que en la Ley
4/1999 se reducen solo a “conocimientos y actividades tradicionales” que se divi-
den por ambitos: Canarias, insular y local.
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3.3. Organismos vinculados a los BIC

La lectura de los marcos legales identifica la presencia de organismos rela-
cionados con la proteccion de los BIC. El patrimonio cultural de Canarias refleja
la historia, la identidad y la diversidad de las islas. En este contexto, se busca
fomentar la conservacion, la investigacion y la difusion a través de diversas ini-
ciativas y programas. La Unidad de Patrimonio del Instituto Canario de Desa-
rrollo Cultural (ICDC) es una entidad dedicada a desarrollar lineas de trabajo
acordes a la nueva orientacion estratégica marcada por la Agenda Canaria 2030
y los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) (ICDC, 2023). Su web, https://
www.icdcultural.org/, posee un apartado destinado al patrimonio cultural donde
podemos encontrar informacion de interés.

La promocion del patrimonio cultural canario como herramienta didactica en
el ambito educativo también es un objetivo importante. Se busca la elaboracion y
difusion de recursos didacticos que contemplen el patrimonio historico, natural,
social y cultural, asi como los contenidos canarios, con el fin de potenciar un
enfoque interdisciplinario y su vinculacioén curricular (Gobierno de Canarias, s.
f. -a). En el ambito educativo, el Programa EnSefias tiene como objetivo llevar el
patrimonio canario a las escuelas.

Consejo del Patrimonio Cultural de Canarias

Segun se expone en el preambulo I de la Ley 11/2019, del 25 de abril, de
Patrimonio Cultural de Canarias, se trata del méximo 6rgano asesor y consultivo
“atribuyéndole la finalidad esencial de contribuir a la coordinacion y armoniza-
cion de la politica de las administraciones publicas en esta materia, asi como fa-
cilitar la comunicacion y el intercambio de programas de actuacion, informacion
y difusion entre las mismas”, con un perfil mas politico que técnico y con variada
representacion de diferentes sectores y organizaciones de la sociedad.

Comision Insular de Patrimonio Cultural (CIPC)

Tal y como se acuerda en la Ley 11/2019, del 25 de abril, de Patrimonio
Cultural de Canarias, esta comision tiene un caracter mas técnico. En el caso de
Lanzarote se constituye y se aprueba definitivamente su reglamento de organiza-
cion y funcionamiento el 3 de febrero de 2021 y se publicéd en el BOC n.° 33 del
miércoles 17 de febrero de 2021, aunque “cada cabildo respectivo determinara
reglamentariamente su composicion, funciones y régimen de funcionamiento,
atendiendo mayoritariamente a criterios de cualificacion técnica de sus miem-
bros”, pero garantizando la representacion de ciertas entidades recogidas en esta
ley. Por acuerdo plenario del Excmo. Cabildo Insular de Fuerteventura, de 20 de
abril de 1999, se cred la Comision Insular de Patrimonio Historico establecién-
dose en dicho acuerdo su composicion y normas basicas de funcionamiento. Se
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aprobara definitivamente el Reglamento de Organizacion y Funcionamiento de
dicha comision el 3 de agosto de 2021.

Consejos Municipales de Patrimonio Cultural

En el caso de los ayuntamientos, especialmente “los que cuenten con conjun-
to histdrico declarado, deberan crear consejos municipales de patrimonio cultural,
que actuaran como o6rganos técnicos asesores de la Administracion municipal. El
ayuntamiento respectivo determinara reglamentariamente su composicion, fun-
ciones y régimen de funcionamiento, que atendera a criterios de cualificacion
técnica de sus miembros”, garantizando también una representacion especifica
(BOE, 2019).

3.4. Los BIC y el turismo

La declaracion de un bien, por parte de la Unesco, como Patrimonio de la
Humanidad, supone un valor de mercado y un atractivo turistico. En este trabajo
trataremos de identificar qué proyeccion tienen los BIC, teniendo en cuenta que
en la normativa se localizan acciones necesarias destinadas a la difusion, pero sin
hacer una mencion clara y especifica al uso turistico.

La relacion entre los BIC y el turismo es estrecha y mutuamente beneficiosa.
Los BIC pueden actuar como atractivos turisticos importantes, contribuyendo al
desarrollo econémico y cultural de una region. Los cuatro indicadores de los be-
neficios del vinculo entre turismo y BIC son:

a) Atraccion turistica: Los BIC son a menudo lugares de gran interés historico,
arquitectonico o cultural, lo que los convierte en destinos turisticos popula-
res. Los turistas buscan experiencias auténticas y significativas, y los BIC
ofrecen precisamente eso, ya que representan la autenticidad cultural y la
herencia historica.

b) Impacto economico: La presencia de turistas en sitios con BIC puede tener un
impacto significativo en la economia local. La visita de turistas genera ingre-
sos a través de la compra de tickets de entrada, souvenirs y servicios locales.

¢) Desarrollo sostenible: La gestion adecuada del turismo en torno a los BIC es
crucial para garantizar la sostenibilidad. Un enfoque sostenible en el turismo
cultural, que incluya la preservacion y gestion adecuada de los BIC, puede
garantizar que estos sitios sigan siendo atractivos y accesibles para las gene-
raciones futuras.

d) Difusion cultural: El turismo en torno a los BIC contribuye a la difusion cul-
tural. Los visitantes tienen la oportunidad de aprender sobre la historia y la
cultura de la region. Esto se alinea con la idea de que el turismo puede actuar
como un vehiculo para la comprension cultural.
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Consideramos también importante valorar las ventajas que tiene la declara-
cion para la poblacion de la isla, ademas de su uso como recurso cultural turistico,
tratando de identificar si esta centrada principalmente en la conservacion, o si
existen iniciativas para lograr la difusion que la normativa recoge como necesaria.

La tendencia actual de diversificacion y especializacion del producto turisti-
co, asi como el incremento del consumo de recursos culturales, fueron claves para
identificar si los instrumentos de proteccion, en este caso los BIC, tienen un papel
relevante en la difusion y si adquieren valor como recurso turistico.

El articulo 5 de la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural de
Canarias, relacionado con los derechos y deberes, indica que “toda persona tie-
ne derecho al acceso, el conocimiento y el disfrute, asi como a la transmision y
divulgacion del patrimonio cultural de Canarias en los términos establecidos en
la ley”. Los conceptos difundir y divulgar se recogen como competencias de las
administraciones vinculadas a la gestion del patrimonio, haciendo una referencia
clara a que el patrimonio cultural tenga caracter educativo, aplicado en muchos
ambitos y no exclusivamente en el marco de los programas educativos de los
centros de Canarias.

La normativa no expone las herramientas que deben ser usadas para lograr
estos objetivos, y no incide expresamente en el uso de las TIC, aunque si indica
que debe existir un registro publicado en la web del Gobierno de Canarias. No
hay, por tanto, una obligacion de promocion en webs, aunque, si tomamos como
ejemplo la isla de Lanzarote, encontramos que las paginas oficiales de sus ayun-
tamientos, excepto la del de San Bartolomé, cuentan con informacion turistica del
municipio e informacion de recursos culturales.

3.5. La tecnologia y los BIC

La tecnologia puede desempefiar un papel fundamental en la preservacion,
promocion y gestion efectiva de los BIC. A continuacion se presentan algunas
formas en las que la tecnologia puede ayudarlos:

a) Digitalizacion y archivado: La digitalizacion de documentos, fotografias y
otros registros relacionados con los BIC permite su preservacion, accesibili-
dad y contribuye a la conservacion a largo plazo de los registros historicos.

b) Realidad virtual y aumentada: La tecnologia de realidad virtual y aumentada
puede ofrecer experiencias inmersivas para los visitantes y ser utilizada para
crear reproducciones virtuales precisas de sitios historicos.

¢) Gestion y monitoreo: Sistemas de gestion de datos y bases de datos especiali-
zadas pueden ser utilizados para organizar y almacenar informacion detallada
sobre los BIC. Esto incluye datos historicos, caracteristicas arquitectonicas,
documentacion fotografica y otros detalles relevantes para su estudio y con-
servacion. La monitorizacion basada en tecnologia permite realizar un segui-
miento en tiempo real del estado de los BIC.
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d) Aplicaciones moviles y plataformas web: Desarrollar aplicaciones moviles y
plataformas web puede mejorar la accesibilidad y proporcionar informacion
detallada sobre los BIC, ademas de enriquecer las experiencias de los visitan-
tes. En la web del Gobierno de Canarias se informa de que se esta trabajando
en una nueva base de datos Awanek para la gestion del patrimonio.

e) Big datay analitica: El analisis de big data puede proporcionar informacion
valiosa sobre el comportamiento de los visitantes, la gestion de los sitios y
contribuir a la planificacion y gestion eficiente de los BIC.

f) Educacion y difusion: La tecnologia puede desempeiiar un papel crucial en la
educacion y difusion de informacion sobre los BIC. Plataformas educativas
en linea, aplicaciones interactivas y recursos digitales pueden ser utilizados
para informar y educar al ptblico sobre la historia, importancia y conserva-
cion de los BIC. La tecnologia educativa, como los entornos de aprendizaje
virtual, puede facilitar la comprension profunda de la historia cultural, per-
mitiendo a los usuarios explorar interactivamente la riqueza del patrimonio
cultural.

g) Investigacion y analisis: La tecnologia también facilita la investigacion y ana-
lisis continuos de los BIC. Sistemas de informacion geografica (SIG), analisis
de imagenes satelitales y otras tecnologias espaciales pueden ser utilizados
para estudiar la evolucion geografica y cambios en los sitios culturales a lo
largo del tiempo. El uso de tecnologias, como la teledeteccion y los SIG, ha
demostrado ser valioso para la identificacion de patrones arqueoldgicos y la
planificacion de excavaciones, permitiendo una investigacion mas eficiente
y precisa.

4. Analisis comparativo de BIC en Lanzarote y Fuerteventura

En este epigrafe se expondran los resultados del analisis comparativo reali-
zado entre los BIC de las islas de Lanzarote y Fuerteventura, que se corresponde
con el objetivo 1 que se ha planteado, pero antes de mostrar estos resultados se
presenta el nimero de BIC que existen en Canarias con el objetivo de comparar
las islas de nuestro estudio con las restantes que forman el archipiélago canario.

4.1. BIC en Canarias

Si tomamos como referencia los datos publicados en el apartado de Bienes
de Interés Cultural de la web del Gobierno de Canarias (Gobierno de Canarias,
s.f. -b) sobre el nimero de unidades existentes a nivel Canarias, vemos que son
411 los BIC declarados, pero en dicha web se expone que la informacion no esta
actualizada, por ello, la contrastamos con la publicada en los cabildos insulares
de las islas de Lanzarote y Fuerteventura con el objetivo de ofrecer los datos mas
actualizados posible. Los resultados que obtuvimos son los que se muestran en la
siguiente tabla.
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Tabla 1. Ntimero de BIC en Canarias

ISLA N.° BIC % SOBRE TOTAL
La Graciosa 0 0,00 %
La Gomera 5 1,15 %
El Hierro 6 1,38 %
Lanzarote 21 4,83 %
La Palma 31 7,13 %
Fuerteventura 71 16,32 %
Gran Canaria 96 22,07 %
Tenerife 205 47,13 %
TOTAL 435 100 %

Fuente: Elaboracion propia

Tal y como se observa, el archipi¢lago canario cuenta con un total de 435
BIC segun nuestra investigacion, dato que no se corresponde con lo publicado en
una noticia aparecida en el portal web del periddico La Provincia (Rivero, 2022),
donde se dice que son 452. En esa misma noticia se expone que 15 de esos bie-
nes pertenecen a la especificidad inmaterial, quedando las islas de Lanzarote, La
Gomera y La Graciosa sin ninguno de este tipo.

Vemos como las islas capitales de provincia son las que poseen un mayor
numero de BIC, Tenerife ocupa el primer lugar con 205 unidades, que represen-
tan el 47,13 % del total, y Gran Canaria en segunda posicion con 96 unidades, el
22,07 % del total. La isla con menos BIC es La Gomera, y La Graciosa no posee
ningun BIC hasta el momento. Si nos centramos en Lanzarote y Fuerteventura,
islas objeto de estudio de este trabajo, vemos que Fuerteventura posee muchos
mas BIC que Lanzarote, 71 frente a los 21 de la isla conejera, un 338,1 % mas.

Hay que puntualizar que el nimero de BIC que mostraba la web del Gobierno
de Canarias para Fuerteventura era de 47, pues los molinos aparecian como una
unica entrada, pero, tras consultar el BOC n.° 104, del miércoles 24 de agosto de
1994: 1382, donde aparecen declarados como BIC, vimos que son 23 molinos.
Ademas, cuando consultamos la web del Cabildo de Fuerteventura, constatamos
que habia mas BIC que los que mostraba la web del Gobierno de Canarias, con-
cretamente en el municipio de Betancuria aparece la “iglesia de Santa Maria de
Betancuria” y en La Oliva aparece también un “conjunto de Cinco Hornos de Cal
de El Cotillo” (Cabildo de Fuerteventura, 2023). Por lo que al final tenemos para
la isla de Fuerteventura los 71 BIC que se muestran en la tabla, y no los 47.
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4.2. Resultados del analisis comparativo de los BIC entre Lanzarote y Fuer-
teventura

Antes de exponer los resultados presentamos la herramienta de analisis pro-
pia que hemos utilizado para recopilar los datos de los BIC de cada isla, que con-

tiene 8 variables o items que se muestran a continuacion junto con su descripcion.

Cuadro 2. Herramienta de analisis de los BIC

N° | iTEM DESCRIPCION

1. ISLA Nombre de la isla en la que se encuentra el BIC.

2. | ESTADO Estado en el que se encuentra el BIC: declarado o incoado.

3. TIPO Clasificacion del BIC: inmueble, mueble o inmaterial.

4. CATEGORIA Categoria a la que pertenece el BIC. Esta dependera del tipo que sea.
5. | MUNICIPIO Municipio en el que se encuentra el BIC.

6. FECHA D Fecha en la que fue declarado el BIC.

7. | FECHAP Fecha en la que fue publicado el BIC oficialmente.

8. | BOLETIN Hipervinculo al boletin oficial que recoge la declaracion del BIC.

Fuente: Elaboracion propia

Ademas de estas 8 variables calculamos el nimero total de BIC existentes
por cada isla. Los datos se organizaron en dos hojas de calculo de Excel, una por
cada isla.

Los BIC que hemos analizado son los que estan declarados oficialmente (ES-
TADO=Declarado) es necesario puntualizar que el valor del item 4 “CATEGO-
RIA” 1o hemos tomado de la Ley 11/2019, de 25 de abril, de Patrimonio Cultural
de Canarias, donde se establecen § categorias.

A continuacion se muestra el analisis comparativo realizado entre las islas de
Lanzarote y Fuerteventura usando las 6 variables siguientes:

Numero de BIC

Tal y como se habia mencionado en el apartado anterior, Lanzarote presenta
21 BIC frente a los 71 que tiene Fuerteventura, un 338,1 % mas. Todos ellos
declarados oficialmente, aunque sabemos que existen expedientes incoados, para
ambas islas, en este estudio nos centraremos solo en los BIC declarados, como
hemos comentado.
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Tipo de BIC

Si analizamos el tipo de BIC, observamos que destaca el inmueble en ambas
islas. En Lanzarote todos los BIC son de este tipo, mientras que en Fuerteventura
lo son 69 de los 71 que existen, los 2 restantes son del tipo inmaterial y correspon-
den a dos festividades, la Romeria de la Virgen de la Pefia y las Fiestas Juradas de
San Miguel Arcangel. Ninguna de las islas analizadas tiene BIC del tipo mueble,
tal y como se muestra en la siguiente tabla.

Tabla 2. Numero y tipo de BIC en Lanzarote y Fuerteventura

N.° BIC
TIPO BIC
LANZAROTE FUERTEVENTURA
Inmueble 21 69
Mueble 0 0
Inmaterial 0 2
Total 21 71

Fuente: Elaboracion propia

Categoria de BIC

Teniendo en cuenta la ley vigente, se establecen categorias dependiendo del
tipo de BIC (ver Cuadro 1). Para un BIC tipo inmueble son 8 las categorias tal y
como se muestran en la siguiente tabla.

Tabla 3. Numero de BIC tipo INMUEBLE seglin categoria

; BIC INMUEBLE
CATEGORIA BIC
LANZAROTE FUERTEVENTURA
Monumento 16 59
Conjunto historico 2 1
Jardin histérico 0 0
Sitio historico 2 1
Zona arqueologica 1 5
Sitio etnografico 0 1
Paisaje cultural 0 0
Sitio industrial 0 0
Total 21 67*

* Faltan 2 zonas paleontologicas que con la nueva ley no tienen categoria.
Fuente: Elaboracion propia
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Como se observa, ambas islas presentan algiin BIC en las categorias “Monu-
mento”, “Conjunto historico”, “Sitio historico” y “Zona arqueologica”, aunque
Fuerteventura posee una mayor diversidad de BIC, pues ademas tiene 1 “Sitio
etnografico” y 2 zonas paleontoldgicas, categoria valida con la Ley 4/1999, pero
que en la nueva ley no existe categoria asociada. La mas abundante en ambas
islas es la de “Monumento”, con 16 unidades en Lanzarote frente a las 59 de
Fuerteventura.

Los 2 BIC inmateriales que posee Fuerteventura con la nueva ley estarian
asociados a la categoria “Usos sociales, rituales y actos festivos”, ya que se trata
de dos festividades, como mencionabamos anteriormente.

Municipio del BIC

Lanzarote tiene 7 municipios, todos presentan BIC, salvo Tias y Haria. El
mayor numero de BIC se encuentra en los municipios de Arrecife y Teguise, con
6 unidades cada uno (29 % del total de BIC en Lanzarote). San Bartolomé es el
municipio con menor numero de BIC, 2 unidades, tal y como se muestra en el
siguiente grafico:

Grafico 1. Nimero de BIC por municipio en Lanzarote

Lanzarote - BIC por municipio

Yaira: 4= 19%

Arrecife; &; 39%

San Bartoloms;
2; 9%

Tinajo: 3; 145

Teguise; &) 29%
Fuente: Elaboracion propia

Fuerteventura, por otra parte, tiene 6 municipios, en todos ellos hay BIC y
es el de La Oliva el que posee mayor numero, con 25 elementos (35 % del total).
En el otro extremo se encuentra Péjara, con tan solo 3, tal y como se muestra en
el siguiente grafico:
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Grafico 2. Numero de BIC por municipio en Fuerteventura

Fuerteventura - BIC por municipio

Tuinejs; &; 8%

Antigua; 16;
23%

Betancuria; 5;
T

Puérs dil
Rosario; 16; 23%

Pijara; 3; 4%

La Oliva; 25;
3549

Fuente: Elaboracion propia

Hay que puntualizar que la Romeria de la Pefia en la web del Gobierno de
Canarias, cuando se hablaba de municipio, aparecia “Todos”, mientras que en la
web del Cabildo de Fuerteventura aparece ubicado en Betancuria. Tomamos este
ultimo dato para poder hacer un analisis por municipio.

Fecha de declaracion del BIC

Si tomamos como fuente de analisis la fecha de declaracion del BIC, pode-
mos afirmar que en Lanzarote la declaracion de BIC se enmarca en el rango de
afios comprendidos entre 1949 y 2004. En Fuerteventura el rango es mas amplio,
entre 1949 y 2019.

Observamos que tanto en Lanzarote como en Fuerteventura los primeros BIC
fueron declarados en 1949, todos ellos el 22/04/1949. En Lanzarote se declaran
BIC el castillo de San José y el castillo de San Marcial de Rubicon o del Colorado
(torre del Aguila), en Punta del Aguila (Femés); por su parte, en Fuerteventura,
se declaran BIC en esa misma fecha también 2 castillos: el castillo de El Cotillo
(torre de Nuestra Sefiora del Pilar y San Miguel o torre del Toston) y el castillo de
Fuste (torre de San Buenaventura o Caleta de Fuste).

Si observamos el siguiente grafico podemos analizar el nimero de BIC de-
clarados por décadas.
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Grafico 3. BIC declarados por décadas
Declaracion de BIC por décadas

Fuente: Elaboracion propia

En Lanzarote la década en la que se declar6 mayor nimero de BIC fue la de
2000-2009, concretamente entre los afios 2002 y 2004 (9 inmuebles), mientras
que en Fuerteventura la década que destaca es la comprendida entre 1990 y 1999,
en la que se declaran un total de 37 inmuebles como BIC.

Llama la atencion que en ambas islas entre 1950 y 1969 no se declara ningun
BIC, y que en el caso concreto de Lanzarote desde el 2010 hasta la actualidad no
se han declarado nuevos BIC.

Fecha de publicacién del BIC

Respecto a la fecha de publicacion oficial del BIC en el boletin correspon-
diente, hemos observado que en ocasiones pasan dias entre su declaracion y pos-
terior publicacion oficial, y en otros casos son meses o incluso afios, como ocurre
en Lanzarote con la iglesia de San Ginés de Clermont, que se declara BIC el
13/12/1990 y no es hasta el 14/07/1993 cuando aparece publicado oficialmente.
En Lanzarote el promedio de dias que se ha tardado en publicar oficialmente un
BIC es de 71,10, mientras que en Fuerteventura es significativamente inferior,
pues son 24,23 dias. Hay que afiadir que en Lanzarote el BIC que menos tardod
en publicarse oficialmente fue el castillo de Santa Barbara, Guanapay o de San
Hermenegildo, que demor6 11 dias, mientras que en Fuerteventura fueron los
grabados rupestres de la montafia de Tindaya, con tnicamente 4 dias. En el otro
extremo encontramos los BIC que mas tiempo han necesitado, en Lanzarote te-
nemos una cifra de 944 dias para la iglesia de San Ginés de Clermont y en Fuer-
teventura la cueva de Villaverde, para cuya publicacion en el BOE se necesitaron
90 dias.
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A modo de resumen, y con el objetivo de que la informacion esté mas clara,
hemos recopilado en una tabla todos los datos expuestos anteriormente.

Tabla 4. Resumen de resultados de comparativa
de BIC entre Lanzarote y Fuerteventura

ITEM LANZAROTE FUERTEVENTURA
N.° de BIC 21 71

Tipo:

Inmueble 21 69

Mueble 0 0

Inmaterial 0 2
Categoria inmueble:

Monumento 16 59

Conjunto historico 2 1

Sitio historico 2 1

Zona arqueologica 1 5

Sitio etnografico 0 1

Zona paleontologica* 0 2
Categoria inmaterial:

Usos sociales, rituales y actos festivos 0 2
N.° municipios 57 6/6

I Arrecife (6) .

Municipio destacado Teguise (6) La Oliva (25)
Fechas declaracién:
¢ Primero 1949 1949
+ Ultimo 2005 2019
 Dias: Fecha P-D* (min.) 11 4
 Dias: Fecha P-D (max.) 944 90
* Promedio (dias) 71,10 24,23

* Fecha P-D indica los dias que han pasado entre que se declar6 el BIC y su publicacion oficial
Fuente: Elaboracion propia

5. Analisis exploratorio de los BIC de Lanzarote en la web y redes sociales

Este apartado pretende exponer los resultados del analisis exploratorio reali-
zado y que se relacionan con el objetivo 2 de este trabajo: “Analizar la proyeccion
turistica de los BIC a través de las webs oficiales de promocion y redes sociales
en la isla de Lanzarote”. Para ello presentaremos la muestra de anélisis, y expon-
dremos los resultados en webs y en las redes sociales (RR. SS.).
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5.1. Presentacion de muestra de analisis

Para comprobar si los BIC se promocionan turisticamente en la isla de Lanza-
rote hemos realizado un analisis exploratorio de la web oficial que se encarga de
la promocion turistica de la isla, la web de Turismo Lanzarote, y del apartado de
turismo de las 5 webs municipales que tienen BIC. El conjunto de webs a analizar
se expone en el siguiente cuadro:

Cuadro 3. Muestra de webs oficiales turisticas a analizar (Lanzarote)

N° DESCRIPCION URL
1 Web de Turismo Lanzarote www.turismolanzarote.com
2 Web del Ayuntamiento de Arrecife, seccion Turismo www.arrecife.es

www.teguise.es

3 Web de turismo del Ayuntamiento de Teguise https://turismoteguise.com

4 Web del Ayuntamiento de Tinajo, seccion Guia Turistica | www.tinajo.es

yaiza.es

5 | Web del Ayuntamiento de Yaiza, seccion Turismo . . .
https://www.yaizaturismo.info

6 | Web del Ayuntamiento de San Bartolomé www.sanbartolome.es

Fuente: Elaboracion propia

Debemos recordar aqui que de los 7 municipios que tiene Lanzarote, solo 5
de ellos tenian algun BIC (Haria y Tias no tienen). Por eso la muestra esta for-
mada por 6 webs, las de los 5 ayuntamientos y la de Turismo Lanzarote. Ademas,
hay que mencionar que algunos ayuntamientos, como Teguise y Yaiza, tienen su
propia web turistica, independiente de la institucional, mientras que el resto de
los ayuntamientos posee una seccion dentro de su web corporativa dedicada al
turismo. San Bartolomé es el tinico ayuntamiento de los analizados que no posee
seccion o apartado dedicado al turismo, a pesar de que cuenta con patrimonio cul-
tural, arquitectonico y etnografico que puede dar a conocer al visitante (turismo
cultural), ademas de rutas de senderismo, gastronomia, bodegas, etc.

5.2. Resultados del analisis web sobre BIC
En esta seccion presentamos los resultados de la busqueda de cada BIC en la

web de Turismo Lanzarote y en la web del ayuntamiento donde se localiza el BIC
en cuestion. Los resultados mas destacados se muestran en el siguiente grafico:
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Grafico 4. Proyeccion turistica de los BIC de Lanzarote en web

Proyeccion BIC Lanzarote en WEB
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Wab Turisma LZT Weh ayuntamiento

Web analizada

W Presente Presente como BIC I N 5€ encuentra

Fuente: Elaboracion propia
Antes de comentar los resultados debemos aclarar el significado de la leyenda:

* Presente: el BIC aparece con su nombre, se menciona
* Presente como BIC: ademas de aparecer, se indica que es un BIC
* No aparece: el BIC no se menciona

Como podemos ver, de los 21 BIC que hay en Lanzarote 13 estan presentes
en la web de Turismo Lanzarote y 16 aparecen en las webs de los ayuntamientos,
donde ademas se menciona que son BIC en 5 casos, frente a los 2 que aparecen
en Turismo Lanzarote.

En la web de Turismo Lanzarote hay 8 BIC que no se mencionan: Zonza-
mas (queseras y construcciones ciclopeas), iglesia de San Marcial del Rubicon
(Femés), iglesia de San Ginés de Clermont, faro de Pechiguera, faro de Punta
Delgada (Alegranza), ermita de San Rafael, iglesia de San Bartolomé y la facha-
da de los inmuebles ntimeros 23 y 25 de la calle Ledn y Castillo. En las webs de
los ayuntamientos son 5 los que no estan presentes: Zonzamas (queseras y cons-
trucciones ciclopeas), faro de Punta Delgada (Alegranza), ermita de San Rafael,
Casa Amarilla y la fachada de los inmuebles nimeros 23 y 25 de la calle Leon y
Castillo.

En este analisis hemos detectado algunos elementos que nos han llamado la
atencion:
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+ San Bartolomé, en su web https://www.sanbartolome.es/patrimonio-histori-
co-municipal/, expone que los siguientes elementos ostentan la consideracion
de BIC:

La iglesia de San Bartolomé
Casa Mayor Guerra

Casa Ajei

Molino de D. José Maria Gil
Molina de D. Juan Armas

Zona arqueologica Ajei

Zona paleontologica de Guaticea
Casa-Museo el Campesino

Casa Arencibia Rocha

0. Casa Espinosa Ortega

b AR S

De los 10 elementos anteriores, solo los dos primeros aparecen en nuestra
base de datos. El resto no aparece como BIC declarado, por lo que la informacion
que se expone en la web no se corresponde con la realidad (Patrimonio Histori-
co Municipal-Ayuntamiento de San Bartolomé, 2018). Ya comentabamos que en
esta web no hay una seccion especifica para el turismo, pero pudimos averiguar
que hay una oficina de turismo, aunque no tiene web. También localizamos una
noticia publicada el 14/12/22 (SanBartolome.es, 2022), que informa de una nue-
va herramienta que se incorporara a la web del ayuntamiento que va a permitir
al turista acceder a los lugares de interés a través de imagenes en 360°, pero no
pudimos localizarla.

* En la web de Turismo Lanzarote se menciona la Casa Amarilla y se expone que
fue declarada BIC en el 2002, pero segun nuestros datos y el boletin lo fue en
2004, por lo que es un error que se deberia subsanar (Turismo Lanzarote, 2019).

* Algunos de los BIC localizados forman parte de senderos, como publica el
Ayuntamiento de Tinajo (Red de senderismo, Municipio de Tinajo) y de una
ruta, en Teguise (ruta Villa de Teguise).

* La web del Ayuntamiento de Yaiza tiene una seccion de Turismo, pero ademas
posee una web especifica de turismo: https://www.yaizaturismo.info/, creada en
2023. Esto no pasa en Teguise, que tiene una web especifica de turismo, pero
desde la web oficial del ayuntamiento no encontramos la manera de acceder.

* Aunque algunos de los BIC se mencionen en las webs analizadas, no todos apa-
recen descritos o acompafiados de alguna imagen que los identifique.

5.3. Resultados del analisis en RR. SS. sobre BIC

El analisis en RR. SS. lo hemos centrado en Facebook e Instagram con las
siguientes puntualizaciones:
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Se analizaron los perfiles de Facebook e Instagram de Turismo Lanzarote, ya
que estos son mas visitados por los turistas que los de los ayuntamientos donde
estan localizados los BIC en Lanzarote.

El analisis se realizo desde enero de 2023 hasta el 27 de septiembre de 2023
(un dia antes de la presentacion de esta investigacion en las Jornadas).

En el siguiente grafico se presentan los principales resultados:

Gréfico 5. Proyeccion BIC de Lanzarote en RRSS de Turismo Lanzarote

Proyeccion BIC Lanzarote en RRSS

M

Fuente: Elaboracion propia

Parece que los BIC no se proyectan tanto en los perfiles de RR. SS. como en
la web, ya que solo 4 de los 21 BIC que tiene Lanzarote aparecen en el perfil de
Facebook (castillo de San José, iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Villa
de Teguise y ermita de los Dolores) y el mismo dato para el perfil de Instagram
(castillo de San José, iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe, castillo de San Ga-
briel y Villa de Teguise). Vemos que 3 de ellos aparecen en ambas redes y ademas
se observa como la mayoria estan situados en el municipio de Teguise. También
podemos ver en el grafico que de los 4 presentes ninguno de ellos se expone como
BIC. La mayoria de los BIC no aparecen en los perfiles de Facebook e Instagram
de Turismo Lanzarote.

6. Conclusiones y recomendaciones

Tras el andlisis realizado podemos emitir las siguientes conclusiones siguien-
do el orden establecido en el documento:
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* El patrimonio cultural de Canarias, segun la Ley 11/2019, de 25 de abril, de
Patrimonio Cultural de Canarias, abarca bienes materiales e inmateriales de
gran diversidad, desde monumentos hasta expresiones culturales. Esta legis-
lacion, en comparacion con su predecesora la Ley 4/1999, de 15 de marzo, de
Patrimonio Historico de Canarias, amplia y actualiza la nocioén de patrimonio
historico a patrimonio cultural, reflejando una concepcion mas amplia y ali-
neada con estandares internacionales, e introduce una clasificacion clara en
bienes inmuebles, muebles e inmateriales, proporcionando una mayor claridad
y proteccion.

« Existen varios organismos que podemos relacionar con los BIC, y algunos de los
que establece la normativa, como 6rganos o instituciones consultivos son: Con-
sejo del Patrimonio Cultural de Canarias, Comisiones insulares de Patrimonio
Cultural y Consejos Municipales de Patrimonio Cultural, entre otros.

* La relacion entre los bienes de interés cultural y el turismo es mutuamente
beneficiosa. Los BIC pueden presentarse como atractivos turisticos auténticos,
generando ingresos significativos y contribuyendo al desarrollo sostenible. Este
enfoque no solo fortalece la economia local, sino que también difunde la rique-
za cultural de la region, haciendo que el turismo sea una fuerza impulsora clave
para la preservacion y apreciacion del patrimonio cultural.

* La tecnologia puede ser una herramienta poderosa para apoyar la preservacion,
gestion y difusion de los BIC. Desde la digitalizacion hasta la gestion de datos y
la difusion en linea, la tecnologia ofrece numerosas oportunidades para mejorar
la conservacion y valorizacion de estos importantes elementos del patrimonio
cultural.

* Laisla de Fuerteventura posee mas BIC que Lanzarote, concretamente 71 fren-
te a 21, en términos porcentuales un 338,1 % mas. Solo Fuerteventura posee
BIC de tipo inmaterial, concretamente 2, Lanzarote no tiene. Dentro de los BIC
inmateriales, destaca la categoria “Monumento” en ambas islas y es Fuerteven-
tura quien tiene mas declaraciones. En cuanto a municipios, Fuerteventura tiene
BIC en todos, La Oliva es el municipio que reune mayor nimero, mientras que
en Lanzarote, en Tias y Haria no se registran, y son Arrecife y Teguise los que
registran mayor numero. Las primeras declaraciones de BIC en ambas islas
coinciden en el afio 1949, no ocurre 1o mismo con las tltimas, la de Lanzarote
es del 2005 y la de Fuerteventura del 2019.

* Respecto a la proyeccion de los BIC de Lanzarote como atractivo turistico, te-
nemos que afirmar que las webs analizadas (Turismo Lanzarote y ayuntamien-
tos) exponen algunos bienes, pero no todos se presentan como BIC. Ademas, se
observa que los BIC se difunden mas a nivel municipal que a través de Turismo
Lanzarote.

* En los perfiles de RR. SS. analizados solo se muestran fotos y algun video de
cuatro BIC, tres de ellos coinciden en Facebook e Instagram (Castillo de San
José, La Villa de Teguise y la Iglesia de Guadalupe), pero no se presenta ni se
expone informacion que los identifique como BIC.
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Teniendo en cuenta lo expuesto, algunas recomendaciones o propuestas que
podemos realizar son:

* Los nombres de algunos BIC publicados en la web del Gobierno de Canarias tie-
nen errores, como por ejemplo la Casa de los Arroyo, que en el BOC aparece en
plural. Seria recomendable en su uso por parte de las administraciones que utili-
zaran el nombre del BIC que aparece en el documento oficial en el que se publica.

+ Seglin la Ley 11/2019, dentro de los BIC inmuebles hay 8 categorias, lo que no
se corresponde con lo que se muestra en la web, en la que aparecen 9, algunas
incluso ya no existen, como Zona paleontoldgica y Sitio etnologico. Si bien so-
mos conscientes de que la web expone que los datos no estan actualizados, seria
importante contar con un listado actual y adaptado a la nueva normativa vigente.

* Mejorar el acceso a la informacion de los BIC y facilitar su descarga como
datos editables para un posterior procesamiento.

* Valorar la inclusion en la web del Cabildo de Lanzarote de la informacion sobre
los BIC e incluir un catalogo en los ayuntamientos disponible via web. Ademas,
se propone incluir en la web una seccion dedicada al turismo en aquellos mu-
nicipios que no lo tengan.

* Mejorar la comunicacion entre cabildos y Gobierno de Canarias en temas de
BIC, aparecen mas BIC en los cabildos que los censados en Canarias, aunque
puede ser debido a la falta de actualizacion ya comentada. La Direccion Gene-
ral esta trabajando en la creacion del Sistema de Informacion del Patrimonio
Cultural (Awanek). En tanto no se publique la web de Awanek, seria recomen-
dable ponerse en contacto con el centro directivo para cualquier consulta relati-
va a los bienes de interés cultural y el Atlas del Patrimonio Cultural Inmaterial.

* Emplear la expresion “patrimonio cultural” y no “patrimonio historico”, que es un
término actual recogido en la nueva normativa, dado que observamos que se sigue
usando en algunas webs institucionales, como en el Cabildo de Lanzarote donde se
hace referencia al servicio de Patrimonio Histdrico del Cabildo Insular de Lanzarote
(https://www.cabildodelanzarote.com/servicio-de-patrimonio-hist%C3%B3rico).

« Balizar estos bienes para ser identificados por la poblacion local y visitante con
una sefialética adecuada y no invasiva aprovechando las TIC.

 Ladescripcion que se hace de los BIC a través del Gobierno de Canarias podria
mejorarse, algunas veces es muy extensa y en otras ocasiones breve, sin cen-
trarse en aspectos que puedan resultar interesantes, caso del topénimo “Barran-
co de los Encantados o Enamorados”.

* Las herramientas de btsqueda de las webs del BOC (https://www.gobierno-
decanarias.org/boc/) y BOE (www.boe.es) podrian mejorarse, permitiendo un
sistema de busqueda mas avanzado.

 Turismo Lanzarote podria ayudar a la difusion de los BIC si trabajara en poten-
ciar el turismo cultural.
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 Cuando se publique alguna foto en RR. SS. de los BIC, se propone identificar el
bien declarado para darle el valor patrimonial que le corresponde.
7. Limitaciones del estudio

Algunas de las limitaciones que nos hemos encontrado para elaborar este
analisis son las siguientes:

* Hemos tenido que generar las tablas de los BIC pues no hay opcion para la
descarga de datos que facilite su posterior uso.

+ Dificultades para contactar con la Direccion General de Patrimonio con el ob-
jeto de actualizar los BIC.

* Algunos BIC, con el cambio de la normativa, no tienen categoria asociada,
como, por ejemplo, Zona paleontoldgica y Sitio etnologico. La nueva ley no
aclara qué pasa con estos bienes.
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1. Introduccion

El objetivo principal de este trabajo es el de intentar realizar un acercamiento
interpretativo a través de una seleccion de obras de determinadas personalidades
vinculadas al patrimonio literario de Lanzarote a lo largo del siglo XX, conside-
rando la idea de que el paisaje insular puede ser entendido como un motor litera-
rio que posibilite la configuracion de un imaginario cultural ligado a una posible
tradicion poética, rastreable entre finales del siglo XIX y principios del siglo XXI.

Ahora bien, antes de nada, convendra exponer que para realizar este singular
y sesgado acercamiento al patrimonio literario asociado a Lanzarote tendremos
en cuenta las siguientes premisas:

Primera: No realizaremos un estudio historiografico exhaustivo de textos lite-
rarios y de escritores nacidos o especialmente vinculados a Lanzarote durante el
siglo XX, es decir, descartamos realizar un recuento pormenorizado y cronolégico
de nombres y obras. Proponemos desbaratar o alejarnos de los fijos dogmatismos
cronologicos o didacticos a la hora de abordar la materia literaria, dado que, como
apunta Claudio Guillén (Guillén, 1989), son balizas temporales no muy acerta-
das?. En su lugar, deslindaremos los momentos convencionales de la historia de la
literatura para propiciar, siguiendo las recomendaciones de Cesare Segre (Segre,
1985), una nueva concepcion de la historizacion de nuestro patrimonio literario
desde una dimension mas dinamica e integrada sobre la propia configuracion de
“imaginarios poéticos”, tal y como propone el citado autor:

En el texto no importa tanto el dato o la evocacion histo-
rica como el universo imaginario (...) es decir, una his-
toricidad interiorizada y estructurada como sistema. Este
universo imaginario tiene estatuto de modelo y constituye
un esquema de funcionamiento de los codigos’.

Segunda: Aplicaremos una metodologia de analisis abierta y plural que nos
permita combinar el acercamiento al patrimonio literario vinculado a Lanzarote
durante el siglo XX con una interpretacion textual de escritores que han abordado
el territorio insular como condicionante o inspiraciéon de su pensamiento poético.
Por tanto, hay que tener en cuenta que tampoco se trata de un estudio académico
convencional sobre las letras insulares.

Tercera: Partiremos de la idea de que Lanzarote es un espacio singular y
diferenciado de otros sistemas insulares dentro de la geografia de lo literario, en

2 “La vieja nocion de periodo, como concepto que aspira a coincidir plenamente con un segmento de tiempo y que
de tal suerte constituye una unidad singular de la historia literaria, queda desacertada; o por decirlo aiin mas prosai-
camente: la nocion de periodo a la vez continente y contenido ya no es aceptable”. En Guillen, C. (1989). Teoria de
la historia literaria. Madrid. Editorial Espasa-Calpe. P. 124.

3 Segre, C. (1985). Principios de andlisis del texto literario. Barcelona. Editorial Critica. P.144.
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tanto que ha posibilitado en el siglo pasado la proyeccion de un imaginario poéti-
co que es reflejo inequivoco de una expresion cultural influenciada tanto por sus
excepcionales caracteristicas paisajisticas y naturales como por su duro pasado
socio-historico. Consideramos, por tanto, que la expresion cultural del patrimonio
literario asociada a Lanzarote esta condicionada por el paisaje insular y su histo-
ria, teniendo en cuenta los siguientes términos:

Por una parte, tenemos unas caracteristicas geomorfologicas y paisajisticas
que dotan a Lanzarote de una belleza visual diferenciada e inusual, con una fuer-
te y unica belleza teltrica, que quizas pudiéramos relacionar como resultado de
la singular combinacion de los denominados cuatro elementos presocraticos que
definirian la naturaleza insular: su oscuro, primitivo e inquietante volcanismo (el
fuego), los secos, erosionados y desolados perfiles de sus montafias, asi como sus
llanuras terrosas o arenosas (la tierra), el impertérrito, devastador y constante ré-
gimen de vientos alisios (el aire) y la ausencia de lluvias o sus sequias endémicas
junto a un mar convertido en paradigma del binomio paraiso o prision, al mismo
tiempo (el agua).

Por otra parte, Lanzarote posee un pasado socio-histdrico marcado por la lu-
cha y la supervivencia humana en un contexto insular duro, adverso y plagado de
infortunios, calamidades, sequias, crisis econémicas derivadas de los cambios de
los ciclos agricolas, erupciones volcanicas, hambre, sed, plagas, enfermedades,
levas, ataques piraticos, aislamiento y lejania de los centros metropolitanos, asi
como una subyugacion secular bajo continuos sistemas politico-administrativos
semifeudales o caciquiles, siendo siempre la emigracion la inica valvula de esca-
pe social posible para sobrevivir o escapar de la isla.

Cuarta: Todo ello ha ocasionado que no se haya podido configurar a lo largo
de la historia lo que podriamos denominar como un “espacio cultural continua-
do” en Lanzarote, entendido esto como un discurso estructurado sobre el que
fundamentar una tradicion del patrimonio literario asociado a la isla desde sus
inicios. No, no disponemos de ello. En su defecto, a lo largo de todos los siglos,
solo tenemos la irrupcion de algunas obras, momentos o personalidades literarias
aisladas en forma de excepcionalidades puntuales o hechos literarios circunstan-
ciales en el largo desierto de un contexto textual marcado por las cronicas his-
toricas y las diferentes manifestaciones de la cultura popular tradicional. Habra
que esperar a finales del siglo XIX o principios del siglo XX, para que podamos
vislumbrar el inicio de una timida tradicion literaria vinculada a Lanzarote que,
con el transito a la contemporaneidad, ira tomando cuerpo y significado poético a
lo largo de dicha centuria y en las primeras décadas del siglo XXI hasta llegar de
forma deshilvanada hasta nuestros dias, en forma de un rico ¢ inesperado corpus
literario, integrado por obras de escritores locales y foraneos que forman parte de
un mismo constructo cultural, donde la isla o su paisaje suele ser casi siempre su
excepcional protagonista.

Pese a tener todos estos condicionantes en contra vamos a articular una lectu-
ra significada a través de algunas de las manifestaciones literarias mas sefieras de
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nuestras letras insulares, considerando siempre la idea que ya hemos adelantado
y que no es otra que el importante papel jugado por Lanzarote en determinados
discursos literarios inspirados en el territorio insular. Vamos a hacer hincapié,
sobre todo, en como las voces foraneas han ido poco a poco hilvanando un relato
poético fundamentado en las personales relaciones e interpretaciones literarias li-
gadas o condicionadas por el paisaje de la isla. Partimos, por tanto, de la conside-
racion de que un acercamiento integral a las letras insulares no puede desatender
las aportaciones de los escritores foraneos porque, de forma directa o indirecta,
forman parte del mismo constructo cultural.

2. Viajeros y escritores en el paraiso verde

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, y sobre todo a principios del
siglo XIX, comienza a desarrollarse en Europa una nueva sensibilidad estética
y cientifica impulsada por la necesidad de retornar vivencialmente a la Natura-
leza. Esta nueva filosofia esta movida no solo por los preceptos de la Ilustracion
y del Prerromanticismo (tanto de J. J. Rousseau como J. W. von Goethe desde
los postulados del conocido movimiento Sturm und Drang), sino también por la
expansion imperialista de las principales potencias europeas, el auge del libera-
lismo econdémico o la bisqueda de la hegemonia politica a través de la conquista
geografica de muchas areas estratégicas en otros continentes distintos a Europa.

Durante el Romanticismo se promueve que para conocer mejor la Naturaleza
hay que sentirla y estar en ella en vivo, saliendo a su encuentro. Se instituciona-
liza la necesidad de explorar y de viajar, como formas de conocimiento y de sen-
sibilizacion personal. Habia que abandonar el gabinete cientifico, el laboratorio,
las aulas universitarias, los estudios de los artistas y las bibliotecas para descubrir,
analizar y amar a la Naturaleza en su expresion mas pura y salvaje. Habia que
experimentar y vivenciar el paisaje de manera real y tangible, conectando con el
entorno natural.

Esta corriente de pensamiento que inspiraba la cultura de los viajes propicia-
ra, entre otras consecuencias, un gran desarrollo de las ciencias naturales, la geo-
logia o la geografia, verbigracia a las numerosas expediciones descubridoras que
partian de Europa hacia territorios no conocidos para ser explorados en regiones
lejanas como América del Sur, Africa, Arabia, Asia u Oceania.

El descubrimiento y el conocimiento geografico de dichos territorios traera
consigo también el desarrollo estético o emocional de una verdadera fascinacion
por las montafias y los volcanes por parte de muchos de estos viajeros y natura-
listas europeos. Se trata de una expresion inequivoca que iba mas alla del mero
interés cientifico, cuando estos se sorprenden a si mismos al verse atrapados con-
templando con un jubilo o entusiasmo inusitado las altas cumbres, los profundos
barrancos, las impresionantes llanuras, los frondosos valles o las inquietantes
formaciones volcanicas de los paisajes que visitan y exploran. Surge asi un arre-
batador sentimiento de admiracion o de panteismo teltrico ante la vision sobreco-
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gedora de paisajes inconmensurables, donde el ser humano es algo insignificante
ante el poder y la magnitud de la Naturaleza. La contemplacion y la sugestion de
lo sublime ante un paisaje que sobrecoge y espiritualiza la experiencia misma de
estar alli, a los pies de algo inmenso y superior al individuo.

Esta nueva sensibilidad ligada a la Naturaleza configurara la creacion de una
poética del paisaje en el siglo XIX, explorando la dimension espiritual o mistica
de la mirada humana que sobre ¢l se proyecta. Podriamos hablar de un viaje o
transito al interior del propio individuo, produciéndose un proceso de identifica-
cion personal donde la Naturaleza es, como deciamos, una expresion inequivoca
del estado de animo de cada persona.

El profesor Federico Castro Morales (Castro, 2005), al abordar su vision te6-
rica sobre el significado del paisaje insular durante las vanguardias historicas de
Canarias, explica esta nueva sensibilizacion ligada a la Naturaleza en el transito
entre los siglos XVIII y XIX con estas palabras:

Esta particular percepcion del espacio fisico nace, en
gran parte, de los sentimientos que provoca la montana:
un elemento del paisaje que sugestionaba a ilustrados y
prerromanticos porque veian en las elevadas cimas y en
los volcanes la manifestacion de la Naturaleza en toda su
magnitud. Una naturaleza que daba respuesta a incogni-
tas cientificas satisfacia también necesidades estéticas y
provocaba intensos estados emotivos*.

Como deciamos antes, esta cultura ilustrada y romantica que promueve un re-
torno o reencuentro con la Naturaleza inspirara y motivara la realizacion de gran-
des expediciones en forma de rutas y viajes intercontinentales, propiciando tener
que atravesar el océano Atlantico y, por extension, resituar nuevamente a las islas
Canarias como lugar de paso o punto estratégico de avituallamiento de los barcos
que iban o venian de Europa. A finales del siglo XVIII y, sobre todo, durante todo
el siglo XIX, el archipi¢lago canario formara parte de las rutas de estos proyec-
tos de exploracion cientifica y geografica, provocando que naturalistas, artistas
y escritores hagan escala en las islas, donde toman contacto con su naturaleza,
incorporando el paisaje canario como material referencial y emocional que dara
cuerpo y reforzara esta nueva poética sobre el territorio natural.

Ahora bien, de forma paralela, esta nueva sensibilizacion paisajistica pro-
piciara que los escritores, intelectuales y artistas canarios comiencen también a
configurar o reformular un nuevo constructo cultural insular en forma de canon
estético articulado sobre dos axiomas fundamentales: a) el paisaje verde, frondo-

4 Castro Morales, F. (2005). Teoria y momentos del paisaje. En Islas Raices. Visiones insulares en la Vanguardia de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife. Fundacion Pedro Garcia Cabrera. P. 151.
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s0, idealizado, bucolico y paradisiaco de Canarias y b) la creacion de una vision
de las islas ligada a la nostalgia de su pasado histérico, al recuerdo de las costum-
bres y los tipos locales o a la proyeccion de un mirada amable del aborigen (que
conecta con la teoria del “buen salvaje” de J. J. Rousseau).

En cierto sentido, podemos decir que esta atmosfera estética asociada a la
descripcion romantica de Canarias, realizada por los naturalistas y los viajeros
europeos, inspirard y coincidira con la vision costumbrista del paisaje insular que
generaran los escritores vinculados a la escuela regionalista de La Laguna (como
Nicolés Estébanez, José Tabares Bartlet o Antonio Zerolo, entre otros), los prin-
cipales pintores paisajistas tinerfefios (como Valentin Sanz Carta o Alejandro de
Ossuna), asi como la saga de narradores costumbristas canarios de finales del si-
glo XIX y principios del siglo XX (tales como Benito Pérez Armas, Angel Guerra
o los Millares Cubas, entre otros).

Se construye asi un imaginario antropologico y cultural del paisaje insular
vinculado, por una parte, al paradigma poético del pasado mitico-legendario gre-
colatino que asocia a Canarias con la idea de “paraiso” y los mitos de las islas
Afortunadas, el Jardin de las Hespérides o los Campos Eliseos, entre otras refe-
rencias literarias de la Antigiiedad clasica; y, por otra parte, se crea una atmos-
fera literaria, heredera del regionalismo romantico y marcada por la nostalgia, la
evocacion, la afioranza o el recuerdo del pasado, provocando una idealizacion y
embellecimiento del paisaje insular, asi como de todos sus elementos identitarios
(las costumbres, los tipos, la arquitectura, las leyendas, etc.).

Ahora bien, lo realmente significativo de la configuracion de este imaginario
cultural de Canarias, fundamentado sobre la antropologia, la botanica, la zoolo-
gia, la geologia, la historia, la literatura y el arte, es que proyecta solo una idea
o imagen del paisaje paradisiaco de las denominadas “islas verdes”, excluyendo
de ese canon estético los sures e interiores secos de las propias islas occidentales
y, sobre todo, de las islas orientales (Lanzarote y Fuerteventura). Esa otra “Ca-
narias” que no es verde queda fuera o relegada del imaginario del paraiso, y, por
tanto, al margen del corpus poético de las letras insulares. Y no solo no se nombra
o no aparece reflejada, sino que también suscita cierto rechazo desafectivo o des-
consideracion territorial, siendo considerados como lugares feos y pobres.

3. Lanzarote y Fuerteventura también existen

Durante mucho tiempo, tal y como acabamos de ver, las islas orientales de
Lanzarote y Fuerteventura han estado fuera del canon estético del paraiso verde
de las islas occidentales por su vinculacion con el paisaje seco o volcanico, al
igual que los sures desérticos y los centros pedregosos de las islas occidentales.

Hasta bien entrado el siglo XX, la descripcion amable, idealizada, frondosa y
paradisiaca de Canarias excluia a Lanzarote y Fuerteventura. Esta exclusion esta
fundamentada por el discurso cientifico de los naturalistas y viajeros europeos
durante el siglo XIX y por el discurso poético, costumbrista y nostalgico de los
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escritores, artistas e intelectuales regionalistas canarios del siglo XIX, asi como
por la estética atlanticista y luminosa de los poetas y creadores del modernismo
grancanario de Tomas Morales y Néstor Martin Fernandez de la Torre.

Las caracteristicas geomorfologicas y paisajisticas de Lanzarote y Fuerteven-
tura, con sus perfiles de montafas erosionadas y desgastadas, sus llanuras secas,
aridas y despobladas, las desoladas zonas de jable o los intransitables malpaises
y volcanes hicieron que estas islas orientales fueran descartadas como escenarios
poéticos, al no cumplir con los parametros del paisaje paradisiaco de las islas
occidentales o verdes, que a su vez coinciden con el canon estético del locus
amoenus de la tradicion clésica europea.

Tampoco ayud6 mucho el pasado socio-historico de Lanzarote y Fuerteventu-
ra, marcado por el hambre, la miseria, la sed, la escasez de lluvias, las malas cose-
chas, las crisis agricolas, la pervivencia de un sistema administrativo semifeudal
como “islas de sefiorio”, las calamidades en forma de plagas y enfermedades, los
ataques piraticos, las levas forzosas, la emigracion o las erupciones volcanicas,
entre otros infortunios sufridos o padecidos por la poblacion de estas islas.

Todos estos condicionantes naturales y socioestructurales han provocado
que, historiograficamente, hasta bien entrado el siglo XX, haya existido una vi-
sion negativa o peyorativa hacia el paisaje de ambas islas, motivada no solo por
su paisaje seco o volcanico, interpretado casi siempre en términos de su poca pro-
ductividad econdmica o interés sociopolitico, sino también por su identificacion
estética con territorios desérticos y canonizados como feos, desapacibles, pobres,
despoblados y desolados. El paisaje seco o volcanico y la precaria situacion so-
cioecondmica propiciaban una mirada desafectiva y negativa hacia los territorios
insulares orientales, siendo considerados como espacios feos y pobres. Por tanto,
este prejuicioso desafecto, vinculado al canon estético del paisaje de las islas ver-
des, generara sentimientos peyorativos o negativos, como el rechazo o la critica.

En este sentido, no deja de ser sintomatico o curioso que una de las primeras
manifestaciones de las letras canarias esté marcada o configurada por una serie de
maldiciones que hablan de infortunios vinculados al territorio insular que parecen
mas propios de las islas orientales que de una de las islas occidentales, donde se
contextualiza el hecho historico narrado. Hablamos de las famosas Endechas a
Guillén Peraza, recogidas por Fray Abreu Galindo (Abreu, 1999) como texto
literario fundacional de la literatura canaria y que, al parecer, fue compuesto en
Lanzarote para cantar la muerte tras el entierro del joven sevillano Herndn Peraza,
que habia fallecido en el intento castellano de conquistar en vano la isla de La Pal-
ma en 1447, tal y como abordan los profesores Joaquin Artiles e Ignacio Quintana
(Artiles y Quintana, 1978) en su Historia de la literatura canaria. Si se analiza
el texto, se comprobara que las maldiciones que se lanzan sobre el territorio pal-
mero bien podrian extrapolarse como males propios a los infortunios sufridos en
islas como Lanzarote o Fuerteventura, pues se habla de sequia, eriales, muerte y
erupciones volcanicas. Recordémoslas:
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Llorad las damas,
asi Dios os vala;
Guillén Pereza
quedo en La Palma
la flor marchita

de la su cara.

No eres palma,
eres retama,
eres ciprés

de triste rama,
eres desdicha,
desdicha mala.

Tus campos rompan
tristes volcanes,

no vean placeres
sino pesares,
cubran tus flores
los arenales.

Guillén Peraza,
Guillén Peraza,
/do estd tu escudo?
/Ao estd tu lanza?
Todo lo acaba

la mala andanza’.

En esta linea de desafeccion o rechazo que la descripcion de las islas in-
sulares orientales causaba en los escritores, artistas e intelectuales tenemos los
muchos relatos de viajeros durante el siglo XIX y principios del siglo XX. Quizas
las palabras mas famosas sean las escritas por el naturalista francés René Verneau
(Verneau, 1981) sobre la ciudad de Arrecife en 1880 cuando dice:

Todavia no he llevado al lector fuera del hotel y ya debe
haberse hecho una triste idea de la verdadera capital de
Lanzarote. Hice rapidamente su recorrido. Algunas ca-
lles estrechas, otra larga, mal pavimentada, en la que se
encuentran los principales comercios, una iglesia y dos

5 Abreu Galindo, F. J. de (1977). Historia de la conquista de las siete islas de Canarias. Santa Cruz de Tenerife.
Ediciones Goya. P. 108.
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casinos, de los cuales uno es demasiado bueno para esta
isla, y esto es todo. En las calles, ningun paseante, salvo, a
grandes intervalos, un camellero que marcha melancolico
detras de su dromedario, la unica bestia de carga y casi
la unica montura del pais. Las casas bajas, con azoteas,
las calles desiguales y estrechas, los dromedarios, el si-
lencio que reina, todo recuerda a las ciudades del litoral
de Marruecos. Esta es la impresion que sienten los viaje-
ros desde su llegada. La ilusion persiste mientras no se
ha visto a los habitantes; cuando esto ocurre, desparece
rdpidamente®.

Otra viajera, Olivia M. Stone, encontrandose convaleciente en Gran Canaria
durante su periplo por Canarias entre 1883 y 1884, escribe que recibe comentarios
negativos de los propios grancanarios cuando manifiesta su idea de viajar para
conocer la isla de Lanzarote. Asi lo narra la escritora britanica (Stone, 1995):

(...) De manera que ahora sélo estamos esperando un va-
por que nos lleve a Lanzarote. Muchas personas, en rea-
lidad todas, me dijeron que era extremadamente tonto por
mi parte querer recorrer las otras dos islas que no habia-
mos visitado (...)".

(...) desprecian totalmente todo lo relacionado con estas
islas orientales, considerandolas pobres y sin esperanza y
casi excluidas del alcance de la civilizacion (...)%

Varias décadas después, en mayo de 1923, el conocido intelectual y mentor
de la famosa escuela Lujan Pérez de Gran Canaria, Fray Lesco (Lesco, 1954)
escribio en el Diario de Las Palmas lo siguiente con motivo de una visita a Lan-
zarote:

Salvo caso de necesidad o conveniencia, creo que sean
pocos los que vayan a Lanzarote si no se presenta una
ocasion’.

¢ Verneau, R. (1987). Cinco afios de estancia en Canarias. La Orotava. Ediciones J. A. Delgado Luis. P. 113.

7 Stone, M. O. (1995). Tenerife y sus seis satélites o Pasado y presente de las Islas Canarias. Las Palmas de Gran
Canaria. Ediciones del Cabildo de Gran Canaria. P. 258.

§ Op. cit., p. 343.

° Fray Lesco (1954). Viaje entretenido por Lanzarote. Publicado en Crénicas de Fray Lesco. Edicion de Juan Ro-
driguez Doreste. Las Palmas. El Museo Canario. P. 75.
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Estas referencias textuales que hemos rescatado solo son algunas de las mu-
chas anotaciones que evidencian que, durante mucho tiempo, el paisaje de Lan-
zarote ha estado siempre condicionado por esa mirada desfavorable o excluyente,
dado que su seca y agreste naturaleza era casi una extension visual y cultural de
la dura supervivencia historica del individuo residente, vinculada a un territorio
carente de belleza y sin alma artistica alguna. Es decir, Lanzarote, al igual que
Fuerteventura, es la expresion inequivoca y visual de un escenario desapacible,
desolado y yermo donde solo habia eriales, malpaises y desiertos que respiraban
ecos de penurias, sed, hambre, pobreza, abandono, olvido, penas, desdichas y
muerte.

Y este sentimiento esta latente, implicitamente, en muchos de los textos de
escritores de Lanzarote de esa época. A fuerza de oirlo y leerlo, muchos escritores
locales lo interiorizan e incorporan a su discurso poético. Con estas palabras tan
duras describe el escritor lanzarotefio Benito Pérez Armas (Pérez Armas, 1993) el
paisaje volcanico de Timanfaya al ser cruzado por una pandilla de nifios de Yaiza
en un texto titulado Gurfin, publicado en 1900:

A los pocos minutos de marcha entramos en el volcan por
la veredita que conduce al Islote de la Vieja. Quien no
haya visto aquel inmenso paramo de lava salvaje, feroz,
truculenta, no puede tener idea de los horrores de un pai-
saje donde todo es de color de ala de cuervo y jamas ha
nacido una flor... Al encontrarse frente a tal panorama
se crispan los nervios como ante los bordes de un abis-
mo. Aquello es la Naturaleza muerta y vestida de luto. EI
que tenga corazon de artista pasa por aquellos lugares,
silencioso, triste y poseido de ese respeto medroso que se
experimenta en presencia de un ataud cubierto de fiinebres
crespones'®.

Estamos ante una vision de la isla como erial o como volcan. Sin embargo,
esta mirada negativa del territorio insular, como la de Benito Pérez Armas, tendra
también un contrapunto diferenciado en otro escritor lanzarotefio que sera capaz
de mirar mas alla del discurso negativo y desafectivo hacia la isla seca y quema-
da que la tradicion literaria habia alimentado. Esta nueva personalidad literaria
lanzarotefia incorporara una nueva forma de entender el territorio insular, que
vendra asociada a una descubridora estética fundamentada, precisamente, sobre
los valores inexplorados que subyacen en las historias de sus paisanos mas des-
amparados y olvidados en su transito doloroso por los llanos, los paramos, los

12 Pérez Armas, B. (1993). En Gurfin. San Cristobal de La Laguna. Editorial Benchomo. P. 20.
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riscos, los mares y los malpaises de su propia isla. Hablamos, como no podria ser
de otra manera, de Angel Guerra.

José Betancort Cabrera, conocido por el pseudonimo de Angel Guerra, seré el
escritor que aportara a las letras insulares una dimension nueva, mas significada
y tremendista, a ese sentimiento desapacible hacia el paisaje. A nuestro juicio,
Angel Guerra, junto a otro lanzarotefio como es Miguel Pereyra de Armas, tal y
como hemos argumentado en otros estudios!!, serd uno de los escritores canarios
que se desmarque de la estética costumbrista de la escuela regionalista de La La-
guna (con la exaltacion de lo verde, la afioranza y los recuerdos del tiempo pasa-
do, el tipismo hueco...) y se adentre en la mirada descarnada y dura del realismo
literario (influenciado por su maestro Pérez Galdos). Y lo hace para abordar la
ruda y tragica vida de los mas pobres o desheredados de la sociedad, es decir, los
campesinos, los pastores, los marineros o las mujeres de Lanzarote.

En sus relatos y novelas cortas nos cuenta historias llenas de penurias, mi-
serias, abandonos, emigracion, hambre, sed y muerte. El paisaje de Lanzarote es
una extension visual y natural de la dura supervivencia del individuo. Es un esce-
nario de tristezas y desdichas. La Lanzarote pobre, seca, abandonada y aislada se
convierte en materia literaria.

El paisaje es tratado desde la dimension de lo real, es decir, como una lectura
del espacio insular desde lo fisico, lo vivencial, lo material o lo natural. La isla
no es objeto de una idealizacion poética. Se busca retratarla de forma objetiva y
dar cuenta de la realidad tangible y constatable. La realidad geografica ¢ histérica
de su paisaje tiene un correlato tremendo y cruel en la terrible situacion humana
y social de su paisanaje, tal y como vemos en textos como A4/ jallo (1907), Tierra
seca (1907), La Lapa (1908), El justicia del llano (1908), A merced del viento
(1912), Detras del camello (1917) o A son del remo (1917), entre otros.

En este sentido, como ya hemos apuntado, Angel Guerra aporta al regionalis-
mo canario una vision realista y cruda que se aparta del canon estético amable y
edulcorado de sus coetaneos, en forma de una prosa madura, doliente y compro-
metida con los mas desfavorecidos de su isla. Se adentra por los derroteros de una
prosa mucho mas madura, profunda y social, incorporando contextualizaciones
del paisaje de Lanzarote con toda su crudeza y pobreza. Asi describe Angel Gue-
rra una noche de fuertes vientos saharianos y de calima en la zona del Jable en el
relato El justicia del llano:

No llovio. Pero durante toda la noche no cesé un momen-
to de soplar aquel destemplado ventarron que sacudia y
removia todo el llano. Al clarear el dia comenzo a cesar
el viento y al salir el sol ya habia saltado (...) Ahora el

I Betancort Mesa, J. R. (2009). Miguel Pereyra de Armas. Tahiche (Lanzarote). Fundacién César Manrique. Pp.
69-93.
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aire era grave, pesado. Teriiase de rojo, de un rojo apenas
apuntado. Pero la atmosfera era densa y no se alcanzaba
a ver a cuatro pasos. Ademadas, era sofocante. Casi no se
podia respirar. Quemaba. Las arenas del fronterizo desier-
to del Sahara, invadiendo la isla, recalentadas, presentan-
dose de pronto habian oscurecido el cielo, que presentaba
violentos resplandores cardenos, encendidos tonos de in-
cendio aquiy alld y pesando sobre la tierra como si quisie-
ra aplastarla. Eva una sensacion de peso lo que producia
aquella atmosfera caliente, densa y perezosa. Ademads,
inspiraba ideas lugubres de exterminio y muerte'>.

El costumbrismo y el tipismo hueco de otros escritores regionalistas canarios
dejan paso a una mirada real, descarnada y tremendista en Angel Guerra, que
aborda la dura vida de los mas pobres y desheredados de la sociedad campesina y
marinera lanzarotefia, y, de manera comprometida, denuncia también la vulnera-
bilidad y la indefension sufrida por las mujeres en la isla, victimas de la violencia
y de la barbarie, en forma de abusos sexuales y crimenes que quedan impunes. La
singularidad de la prosa de Angel Guerra estriba en que muchas veces estas narra-
ciones estan ambientadas en el paisaje insular, convertido en novedoso correlato
espacial cargado de una honda significacion literaria y social.

Podemos concluir diciendo que el paisaje de Lanzarote es el alma triste y
apesadumbrada de Angel Guerra. En él enjuga sus propias lagrimas de escritor,
confundidas con las penas e injusticias relatadas en las historias de sus paisanos.
El alma y la escritura de Angel Guerra son una misma realidad doliente que tran-
sita en la mirada proyectada sobre el paisaje insular. La Lanzarote olvidada, seca
y pobre se convierte en el hondo correlato emocional de su discurso literario.

Con estas palabras relata Angel Guerra como Salomé, la protagonista del re-
lato 4 merced del viento, tras ser violada en un camino del Jable, decide poner fin
a su vida en un aljibe que encuentra en su huida, junto a Pacorro, un amigo ciego
que encuentra en las inmediaciones del lugar donde descansa para beber agua:

(...) Cuando los brazos de Merto dejaron libre el cuerpo
de Salomé, la muchacha se alzo del suelo y echo a correr
llano adelante. Andaba por el camino tropezando en los
baches, a riesgo de caer (...) Desalentada, siguio hacia el
aljibe. Acaso alli, en el fondo misterioso del aljibe, pudiera
esconderse la afrenta y hallar una paz perdurable, en la
vida ya imposible. Al acercarse al aljibe alcanzo a ver la
silueta de un hombre. Y pensando en Merto, hizo un rapido

12 Guerra, A. (1989). La Lapa y otros cuentos. Madrid. Viceconsejeria de Cultura del Gobierno de Canarias. P.179.
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movimiento para huir. (...) Alli estaba Pacorro, rendido de
fatiga tras andar los caserios cercanos pidiendo limosna
de puerta en puerta. Salomé rompio en llanto. Entre so-
llozos conto sus penas y hasta sus propositos. Mejor era
acabar de una vez con la vida (...) Abrazados llegaron al
brocal, enlazados cayeron al agua, que se removio con un
ruido extrano, volviendo poco a poco a recobrar su quietud
dulce y su misterioso silencio. jQué placida la noche!...".

4. El descubrimiento de la belleza del paisaje de Lanzarote

Sin embargo, pese a que de manera generalizada prevalece esta vision ne-
gativa de la isla como una prision o erial, poco a poco comienza a evidenciarse
cierto cambio de rumbo en algunos textos y reportajes publicados en la prensa de
finales del siglo XIX y principios del siglo XX, en los que se describe la isla con
un nuevo discurso, donde los valores estéticos ligados al volcanismo hablan de
una naturaleza geoldgica que merece ser admirada, al menos, como un territorio
extrafio, sobrecogedor y excepcional, diferenciado de otros contextos insulares y
que lo convierten en un lugar curioso, Gnico y algo desconcertante. En 1908, un
cronista que no hemos podido identificar y que firma como L. Cabrera (Cabrera,
1908), publica un articulo en el periddico El Heraldo de Madrid describiendo de
esta manera su impresion paisajistica desde lo alto de las Montafias del Fuego:

Por espacio de una hora discurrimos entre lavas, en su
mayoria negras, unas tersas y otras mezcladas con esco-
rias, formando caprichosos laberintos, donde la luz solar
se descomponia en irisaciones metalicas, empequeriecidas
con el pensamiento en los grandes fenomenos de la Natu-
raleza, hasta que llegamos al sitio donde debiamos hacer
alto (...) El paisaje parece de verdad un panorama seleni-
ta, un paisaje lunar, el de un mundo muerto abandonado
a las sombras. (...) Una vez en la cuspide, fuimos testigos
de un espectaculo grandioso, raro y original, jamds sofia-
do, y cuya impresion es de las imborrables en la vida (...)
Largo rato permanecimos ante la contemplacion de esta
naturaleza sin vida, llenos de esa emocion profundisima
que producen los espectaculos grandiosos donde se abra-
zan la tristeza y el misterio™.

3 Op. cit.,p. 186 y ss.

14 Cabrera, L. (1908). La isla de Lanzarote. Apuntes de un viaje. En EI Heraldo de Madrid, publicado el 21 de abril
de 1908.
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Varias décadas antes, tenemos otro testimonio documental analogo y extraor-
dinario. Lo firma la ya mencionada escritora y viajera britanica Olivia M. Stone,
en 1884, desde lo alto de los riscos de Famara y ante la vision de La Graciosa y
los islotes del norte de Lanzarote. La descripcion de Stone anticipa, premonitoria-
mente, un cambio de rumbo en la mirada literaria sobre las islas orientales. Hay
algo de emocion o estremecimiento romantico en las palabras de esta escritora
al hablar del paisaje que tiene bajo sus pies y que, en cierto sentido, la llevan a
pensar que esta ante algo sublime y de una belleza extrafia que no sabe explicar,
porque todo lo que ve esta seco, desnudo y no hay ninguna referencia vegetal que
lo identifique con el canon estético convencional asociado a los parajes verdes.
Asi lo describe la escritora britanica (Stone, 1995):

Rara vez he visto algo mas bello que estas escarpadas ro-
cas de color gris, rojo y pardo, rodeadas de azul. Si se las
observa por separado, no hay nada en ninguna de estas
islas, desnudas y sin drboles, que suscite admiracion, pero
lo que les da su belleza hay que verlo para admirarlo. Es
el maravilloso colorido, el cielo azul con nubes aborrega-
das, y esos islotes escarpados, de vivos colores y desiertos,
engarzados como piedras preciosas en un mar turquesa

()",

Quizas fue lo novedoso de la vista lo que nos atrajo tanto,
ya que es dificil imaginar que un paisaje sin arboles pueda
llegar a ser bello, o quizas fuera el mar, que le da un en-
canto especial al paisaje mas drido y sin interés, y que da
esa sensacion de movimiento, cambiante e inquieta, pero
tranquilizante, que indica que nos encontramos ante una
gran fuerza reprimida (...)"°.

El profesor Jonathan Allen, en la introduccion a la reedicion del texto de Oli-
via Stone realizada en 1995, defiende que este ejemplo de texto de literatura de
viaje va mas alla de servir como mero instrumento de informacion descriptiva de
lo observado por la escritora en su estancia y recorrido por las islas, dado que hay
momentos en que el relato se poetiza al describir lo que siente, por ejemplo, ante
el paisaje de Lanzarote. Asi lo expresa:

S Op. cit., p. 315.
1o Op. cit., pp. 317-318.
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Lejos de desdenar la tierra quemada de Lanzarote, Stone
se adapta con facilidad a un nuevo ambiente natural. Es
principalmente el espacio, su extension y horizontalidad
lo que confiere singularidad a la isla y lo que incita a la
contemplacion, mientras que el intenso verdor pulsa otros
registros"’.

Habla de una espiritualidad o sensibilidad ligada al territorio insular que des-
aparecera al alejarse de dicho territorio. Ante ese paisaje siente la necesidad de
soltar lastres y convencionalismos culturales del pasado (asociados al paisaje ver-
de de las islas occidentales o de Europa) para poder proyectar una nueva mirada
al paisaje desnudo y seco. Una mirada desprejuiciada, limpia y descubridora que
le permitira ver una belleza primigenia, pura y oculta, como una joya, que la atra-
para y la transportara a otras dimensiones estéticas. Olivia Stone nos propone una
reformulacion poética de lo visto, lo sentido y lo vivido ante ese paisaje inédito
que no solo esperaba ser descubierto, sino que también reclamaba ser apalabrado,
dibujado y pensado.

Efectivamente, Olivia Stone nos proyecta una mirada significativa al paisaje
de Lanzarote, que no solo se aleja de los estereotipos negativos, sino que también
inaugura una linea de pensamiento estético que no volveremos a ver sino a partir
de la década de los afios veinte del siglo XX, cuando se publiquen el poemario
De Fuerteventura a Paris de Miguel Unamuno, en 1925, y el vanguardista tex-
to Lancelot, 28°-7°. Guia integral de una isla atlantica de Agustin Espinosa, en
1929. Stone se anticipa a estos escritores, que visitan, respectivamente, las islas
de Fuerteventura y Lanzarote en el siglo XX, dejandonos un discurso poético
contemporaneo que incorpora una nueva forma de mirar el paisaje. Una vision de
estas dos islas orientales que transciende el paisaje y que lo lleva a una dimension
que esta mas alla de lo que sus ojos ven. Estos textos de Unamuno y Espinosa
suponen un verdadero arranque o un importante cambio de signo estético real-
mente significativo, que tendra como protagonista el paisaje seco y volcanico de
las “olvidadas” Lanzarote y Fuerteventura.

A partir de los afios veinte del siglo XX, pese al triunfo del modernismo
artistico y literario de la mano de los grandes representantes grancanarios Néstor
Martin Fernandez de la Torre o Tomas Morales, entre otros, en Canarias comienza
a fraguarse y detectarse, entre las filas de sus intelectuales, artistas y escritores,
un progresivo destierro de las corrientes tardorromanticas o regionalistas, frente a
una paulatina y favorable recepcion estilistica que habla de la necesidad de incor-
porar un discurso artistico-literario cada vez mas puro y desnudo, siguiendo las
ideas formuladas en el famoso ensayo de La deshumanizacion del arte, de Ortega
y Gasset, o el limpio y hondo espiritu poético de la generacion del 27.

7 Op. cit., tomo 1, p. XVIIL
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El 1 de febrero de 1928 el periodico santacrucero La Tarde publica el Primer
manifiesto de la Rosa de los Vientos, firmado por Juan Manuel Trujillo, Ernesto
Pestana y Agustin Espinosa, en el que se lee esta significativa proclama:

Somos marineros de los mares. Obreros de la Universali-
dad. Por siempre Universalismo sobre Regionalismo. He-
mos bostezado con hartura sobre las paginas labriegas de
nuestra literatura (...).

En Canarias esta tendencia tomara forma y se materializara con mas rotun-
didad con la paulatina llegada de las rompedoras, iconoclastas y transgresoras
estéticas e innovadoras reformulaciones expresivas vinculadas a los diferentes
movimientos artistico-literarios de las vanguardias historicas. Y se traducira, a la
hora de abordar el paisaje, en el abandono y rechazo no solo del folklorismo, el
tipismo y el costumbrismo en el arte y la literatura de Canarias, sino también de
la exaltacion colorista, cosmopolita y atlanticista de Canarias vinculada al paraiso
terrenal. En su lugar, comienza a configurarse una tendencia que reivindica una
vision paisajistica de las islas, mas significativa, con un doble compromiso: “con
el espacio insular y con el horizonte creativo de las nuevas corrientes artisticas
europeas”, tal y como apunta Nilo Palenzuela'®.

En esta misma linea, el escritor ¢ intelectual Pedro Garcia Cabrera (Garcia
Cabrera, 2012), con motivo de la exposicion de los artistas vinculados a la de-
nominada escuela Lujan Pérez de Gran Canaria, que se exhibio en Santa Cruz
de Tenerife en mayo de 1930, escribe un excepcional ensayo en el que se funda-
menta buena parte de este nuevo discurso vinculado a la necesidad de abordar el
paisaje canario, desde una nueva reformulacion estética que aspira a ser mucho
mas significativa y profunda que la hecha por el regionalismo y el modernismo.
Asi lo expresa:

Socialmente no reniego la existencia del mago con su traje
tipico. Ni del sombrero de paja. Ni otros motivos pobres.
Pero yo dije que no hay que confundir la realidad vivien-
te con la realidad artistica y estos motivos no son funda-
mentales para edificar una literatura de region. Para que
si el regionalismo es traje, todos los regionalismos estan
en un almacén de tejidos. Lo que la anterior generacion
tiene por regional, sigo hablando en plano de arte: se-
leccion, depuracion, son pseudomorfosis regionales. For-
mas regionales adulteradas. Para purificarlas, si alguna

'8 Palenzuela, N. (2002). En Introduccion a Lancelot, 28°-7° de Agustin Espinosa. Santa Cruz de Tenerife.
Interinsular Canaria. P. IX.
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lo merece, o para reeditar las olvidadas, hay que volver
a la esencia, a las protoformas primitivas. Para ello, es-
tudiaremos al hombre en funcion del paisaje. Y un arte en
funcion de este hombre®.

En lineas generales, esta nueva y comprometida concepcion estética vincu-
lada al territorio insular permitird un acercamiento a la dimension significativa
asociada al paisaje desnudo, seco, arido y volcanico de Canarias, tal y como lo
hacen los artistas, escritores e intelectuales asociados a la “faccion surrealista de
Tenerife” a través de la introduccion de las nuevas formas de expresion contem-
poraneas, que traen e¢ inauguran los movimientos de vanguardias, sino que se
complementa también con la investigacion y las relecturas antropologicas, cul-
turales y naturales que los artistas de la escuela Lujan Pérez de Gran Canaria
incorporan a su discurso intelectual y a su produccion artistica indigenista. Esto
permitira, como ya hemos venido avanzando, no solo que los sures e interiores
aridos, agrestes y secos de las islas occidentales irrumpan en el arte y la literatura
de las vanguardias que se suceden en el siglo XX, sino también que las islas de
Fuerteventura y Lanzarote entren con fuerza y protagonismo en la configuracion
de este nuevo imaginario cultural a través de la relectura de un paisaje tradicional-
mente no valorado o excluido del corpus artistico-literario de Canarias.

Ahora bien, llegados a este punto no podemos olvidar la tercera fundamen-
tacion tedrica que posibilitara y justificara esta nueva estética del paisaje. Habla-
mos, como no podia ser de otra forma, de la mirada teltrica y social que incorpora
desde la escuela de Vallecas el artista lanzarotefio Pancho Lasso (1904-1973) a
esta nueva formula de entender e interpretar el paisaje canario desde la contem-
poraneidad. Para fundamentarlo, aqui tenemos unas palabras de Lasso en una
entrevista realizada en los afios 60 y que reproduce Agustin de la Hoz (De la Hoz,
1996) en un articulo sobre el citado escultor lanzarotefio:

Los recuerdos de Lanzarote, mi tierra natal, son pldsticos.
La isla misma es lo sublime en el arte, en el Gran Arte de
la Creacion. Sus montaiias, volcanes, enarenados, salinas,
viriedos, marinas, silencios y suaves vientos constituyen
hoy el alfabeto que universaliza mis formas y mis concep-
tos como escultor®.

Curiosamente, la escuela o poética de Vallecas, a la que Pancho Lasso per-
tenece desde su fundacion junto a Alberto Sanchez, Benjamin Palencia, Maruja

19 Garcia Cabrera, P. (2012). El hombre en funcion del paisaje. En Antologia. Santa Cruz de Tenerife. Gobierno de
Canarias y Fundacion Pedro Garcia Cabrera. P. 110.

2 De la Hoz Betancort, A. (1996). Pancho Lasso, un vanguardista lancilotefio. En Agustin de la Hoz en Lancelot.
Obra periodistica 1981-1988. Arrecife de Lanzarote. Editorial Lancelot. P. 358.
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Mallo o Rafael Alberti, entre otras personalidades, realizaba periddicamente sa-
lidas a las afueras de Madrid, es decir, a los cerros y paramos de Vallecas, tal y
como habian hecho también los prerromanticos alemanes. Hay una necesidad
en estos creadores e intelectuales vanguardistas de salir al encuentro del paisaje
desnudo, seco, puro y desolado de las llanuras y lomas castellanas, con tantas
connotaciones estéticas parecidas o coincidentes con el paisaje seco y erosionado
de las islas orientales de Canarias.

5. La isla inventada por Espinosa

Llegados aqui, habria que recapitular y analizar de forma mas detenida como
se produce esta reformulacion estética del paisaje insular y como esta se traduce
o se incorpora a los diferentes discursos poéticos que, de forma progresiva, iran
abordando la isla de Lanzarote dentro de la geografia de lo literario.

Una de las posibilidades ligadas al pensamiento estético que trae el transito a
la contemporaneidad al arte y a la literatura vinculadas a Canarias es la conside-
racion de que el paisaje es el vinculo o herramienta contextual que permitira a los
creadores, intelectuales y escritores transcender a ellos mismos como individuos.
A partir del siglo XX estos incorporan una nueva forma de mirar el paisaje, que
los transportara a una dimension que esta mas alla de lo que sus ojos ven. Como
hemos apuntado, o esbozado, para llegar a esa nueva sensibilidad ligada al territo-
rio insular habia que volver a salir y encontrarse con el territorio, despojandose de
los juicios de valor estéticos ligados a la tradicion poética de un paisaje bucdlico
e idealizado. Fruto de los encuentros con el paisaje se empezara a construir una
nueva poética que, en el caso especifico de Lanzarote, protagonizaran persona-
lidades como Aquiles Heitz, Pancho Lasso, Agustin Espinosa, Ignacio Aldecoa,
Rafael Arozarena, Manuel Padorno, José Saramago o Fernando Arrabal, entre
otros muchos.

Esa necesidad de soltar lastres del pasado provocara que tanto los creadores
locales como los foraneos proyecten una nueva mirada al paisaje desnudo y seco.
Una mirada desprejuiciada, limpia y descubridora, que les permitira ver una be-
lleza primigenia, pura y oculta, que los atrapara y los transportara a otras dimen-
siones estéticas. Por ello, encontraremos expresiones como la huida, la biisqueda,
el escape, el viaje, el camino, el transito, la exploracion, el hallazgo, la fundacion
o0 la creacion de una nueva reformulacion de lo visto, lo sentido y lo vivido ante
ese paisaje inédito que no solo esperaba ser descubierto, sino que también recla-
maba ser apalabrado, dibujado y pensado.

Como ya adelantabamos, la construccion de esta nueva mirada al paisaje in-
sular toma carta de naturaleza cuando en 1925 el escritor Miguel de Unamuno
publica De Fuerteventura a Paris. El mentor intelectual y literario de la llamada
generacion del 98, tras ser desterrado durante unos meses a la isla de Fuerteven-
tura por la dictadura de Primo de Rivera en 1924, escribe un texto en el que se
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reformula una nueva, inédita, profunda y descubridora vision poética de la isla
majorera. En este revelador texto unamuniano (Unamuno, 2013) encontramos
poemas tan significativos como el siguiente:

Tierra desnuda,

esquelética, enjuta,

toda ella huesos,

tierra que retempla el animo.

Ruina de volcan esta montaiia

por la sed descarnada y tan desnuda,
que la desolacion contempla muda
de esta isla sufiida y ermitania®.

El profesor Antonio Becerra Bolafios (Becerra, 2010) propone que tanto Mi-
guel de Unamuno con De Fuerteventura a Paris como Agustin Espinosa con
Lancelot, 28°-7° son dos ejemplos significativos de aproximaciones al espacio
insular con el objetivo de cargarlos de afectividad y dotarlos de una identidad
cultural propia. Asi lo manifiesta:

Las tradiciones literarias a las que me he referido breve-
mente persiguen el mismo fin.: dotar de sentido al paisaje
a través de la memoria, ya que ella es quien impide su
desaparicion. Y al dotarlo de sentido, adquirimos noso-
tros sentido; nuestra afectividad se refleja en el paisaje
en el que nos encontramos. Ese es el gran proyecto de los
autores a los que nos hemos ido refiriendo. Se trata de un
proyecto que va dirigido a una comunidad que tiene serios
problemas de identidad. El escritor, como el memorialista,
quiere convertirse, de alguna forma, en el verdadero mo-
tor de la sociedad y el modo de hacerlo es proponiendo
modelos para que la comunidad pueda desarrollarse sin
perder su vinculacion con la tierra®.

Detengamonos ahora en el texto fundacional de la literatura contempora-
nea vinculada a Lanzarote. En 1929, tras su estancia en la isla como director del
primer instituto de bachillerato que tuviera la isla en 1928, el escritor tinerfefio
Agustin Espinosa nos dejara un texto literario que cambiara radicalmente la in-

2! De Unamuno, M. (2013). De Fuerteventura a Paris. Santa Cruz de Tenerife. Ediciones Idea.

22 Becerra Bolafos, A. (2010). Paisaje y memoria literaria. En Anuario de Estudios Atlanticos, n.° 56. Las Palmas.
P. 433.
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terpretacion paisajistica de Lanzarote. Hablamos del ya citado Lancelot, 28°-7°.
Guia integral de una isla atlantica.

Desde las primeras paginas argumenta su proposito de formular una “mito-
logia conductora” que le ayude a explicar y a dar un nuevo sentido a Lanzarote.
Busca la configuracion poética de una identidad novedosa para la isla, que se
caracterice por describirnos un territorio épico e inventado, que se aleje de la des-
cripcion “desafectiva” de la realidad insular. Propicia que el mito y la geografia
de Lanzarote se fundan y formen un mismo signo poético. La isla se debe cargar
de otra afectividad diferente a través de la reinterpretacion creacionista y culta
que hace Espinosa del inédito paisaje de Lanzarote, un territorio excepcional e
inexplorado literariamente hasta su llegada. Es, por tanto, el escenario perfecto
en el que ensayar su proyecto: crear “una atmosfera poética” sobre la que dibujar
“un Lanzarote nuevo e inventado por mi”.

El programa literario que impulsa el texto de Agustin Espinosa es el de ar-
ticular, como vemos, una escritura renovadora desde la que abordar el espacio
insular bajo la nueva significacion de la estética de las corrientes europeas de la
modernidad. Espinosa nos propone una configuracion de la isla en torno a una
insoélita cartografia literaria que es creada desde los parametros de una mitologia
poética, iconoclasta, irreal, culta y universal.

Federico Castro Morales apunta otro dato revelador que va un poco mas alla
de la comparativa entre Unamuno y Espinosa, cuando sefiala que el descubri-
miento o incorporacion de las islas orientales del archipiélago no solo lo realiza
Espinosa (al igual que el pintor Juan Ismael, entre otros) por tratarse de un territo-
rio olvidado o pocas veces incluido en los discursos artistico-literarios, sino por-
que descubren que dichos espacios insulares (asi como los sures e interiores secos
de Canarias) poseen unos valores paisajisticos excepcionales e inexplorados por
los creadores, escritores ¢ intelectuales de las islas y reconocen que se trata de una
geografia ideal para ensayar el proyecto artistico y literario de las vanguardias. En
este sentido, Lanzarote es para Espinosa un “pizarrén sin marco” sobre el que es-
cribir un texto inédito y significativo que hablara de una isla “nueva e inventada”
por el escritor. Asi lo describe el citado profesor (Castro Morales, 2005):

Espinosa inventaba Lanzarote, un escenario ignorado
hasta entonces por literatos y pintores, sumido en una im-
presion similar a la que experimento Unamuno a su lle-
gada a Fuerteventura [...]. Aunque perseguia analogias
en la historia de las artes y de las letras occidentales, era
consciente de que Lanzarote era la tierra inédita para los
nuevos creadores canarios. La proximidad de Espinosa a
Miguel de Unamuno se aprecia en cierto gigantismo y ca-
racter legendario de los personajes que pueblan el relato,
también en la atencion sobre los elementos singulares de
la isla como su arquitectura, el camello o el viento [...].
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Pero sobre estos valores prevalece el proyecto universa-
lista de la joven literatura de las Islas con el que Agustin
Espinosa se habia comprometido y el deseo de incorporar
elementos iconogradficos nuevos al discurso sobre el sur
de las mismas a los que serdn sensibles algunos pintores
[...]. Juan Ismael propondra aiios después la identidad en-
tre esta palmera agitada por el viento y las molinetas que
elevan el agua a la superficie del paisaje®.

Tras la publicacion de este texto de Agustin Espinosa, Lanzarote habia que-
dado sometida a un nuevo proceso de creacion cultural que, como hemos es-
bozado, hundia sus raices tedricas en la reformulacion del espacio insular y la
configuracion de una atmosfera poética gracias a la estética de las vanguardias
historicas. Es decir, en cierta medida Lanzarote se incorpora al imaginario cultu-
ral y paisajistico de Canarias convertida en un singular laboratorio de experimen-
tacion artistica e intelectual.

De manera paralela a esta arrolladora e innovadora configuracion poética que
inaugura Espinosa para crear una Lanzarote con una nueva identidad cultural y
paisajistica desde los postulados de las vanguardias, se habia estado gestando otra
linea de interpretacion paisajistica de Lanzarote de la mano de tres personalidades
artisticas fundamentales también para entender el transito a la contemporaneidad
en la isla. Hablamos de los representantes de lo que podriamos denominar como
la “saga telarica” y que estaria integrada por Aquiles Heitz, Pancho Lasso y César
Manrique, como ya apuntadbamos antes.

Efectivamente, mas alla de la importancia textual de esta obra de Espino-
sa dentro del ambito de las letras canarias y, por extension, hispanicas, hay que
exponer aqui la transcendencia del Lancelot, 28°7° de Espinosa en la obra y en
el pensamiento de uno de los representantes de esa saga. Hablamos de César
Manrique. Si analizamos, por ejemplo, los hechos que vinculan a Manrique con
Espinosa, vemos que hay un empefio de este artista en rescatar y poner en valor
este libro, incorporandolo de forma natural y sistematica a muchas de sus accio-
nes e intervenciones que proyectaba en la isla, dentro de su programa de trans-
formacion artistica, cultural, turistica y paisajistica de Lanzarote, sin renunciar
a los principios estéticos y ambientales de Manrique, como eran el pensamiento
simbolico, el paisaje vernaculo, la dimension humana, lo universal y la contem-
poraneidad.

En 1968, el Cabildo de Lanzarote publica la segunda edicion de Lancelot,
28°-7° de Espinosa, con portada de César Manrique. Tampoco es casual que, en
1974, Manrique inaugure el denominado Centro Polidimensional El Almacén, en
Arrecife, con una exposicion que lleva por titulo “Lancelot, 28°-7°” y que su libro

3 Op. cit., pp. 241-242.
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Lanzarote, arquitectura inédita esté ilustrado, entre otros textos, con fragmentos
extraidos de la citada obra de Espinosa, formando parte del argumentario poético
y conceptual para defender una estética arquitectonica en Lanzarote fundamenta-
da sobre la conservacion del patrimonio tradicional edificado de la isla.

Pero, detengamonos un poco en el trasfondo de estas contribuciones u home-
najes a Espinosa que hace Manrique y, sobre todo, en el valor o significado que
Lancelot, 28°-7° tiene para el artista lanzarotefio en el contexto historico-cultural
en el que se producen. Una de las interpretaciones paisajisticas que mas sorpren-
den al lector actual de dicho texto es la coincidencia entre las localizaciones lite-
rarias vinculadas al mito del anciano personaje lanceldtico que sefiala Espinosa
en el texto y la posterior ubicacion de los denominados “Centros de Arte, Cultura
y Turismo del Cabildo de Lanzarote”, en los que Manrique participa e interviene
directa e indirectamente en su configuracion y ambientacion artistica y espacial.
Casi podriamos decir que hay un empefio en cumplir geograficamente con el pro-
grama poético fijado en las ubicaciones que dibuja Espinosa en Lancelot, 28°-7°,
donde, curiosamente, se encuentran hoy los citados “centros turisticos” en los que
Manrique reinterpreta la naturaleza, el arte y la arquitectura tradicional insular,
para “crear” intervenciones paisajisticas unicas en su género.

Efectivamente, lo primero que sorprende es que la mayoria de estas inter-
venciones artistico-espaciales reales que realiza Manrique en la geografia de la
isla coinciden con las localizaciones literarias que sefiala el propio Espinosa en
su texto. Veamos como los conocidos “centros turisticos” actuales, pensemos en
la Cueva de los Verdes, Jameos del Agua, las Montafas del Fuego o Museo In-
ternacional de Arte Contemporaneo del castillo de San José, son nombrados en
Lancelot, 28°-7° por el escritor tinerfefio (Espinosa, 1988):

Una arqueologia integral de Lanzarote no olvidaria el se-
pulcro de Lancelot. Cuando la Sociedad Pro Turismo de
Lanzarote se dé cuenta de este imperativo turistico, edifi-
cara el sarcofago de Lancelot que sefialaran con mayiscu-
las las nuevas guias. Aparte de la fea eleccion del escultor,
seria ésta una bella leccion de integralidad. Apuntadora
de un cambio de ritmo en las guias futuras. Que haria mds
largas las rutas oceanicas. Que detendria unas horas los
ojos caudales de los viajeros del Atlantico. En esas guias
ya no habra castillos de Carlos III, ni Cuevas de los Ver-
des, ni Montarias del Fuego. Sino castillos, laberintos y
dragones de Lancelot*.

2 Espinosa, A. (1988). Lancelot, 28°-7°. Guia integral de una isla atlantica. Santa Cruz de Tenerife. Interinsular
Canarias. P. 17.
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Fernando Castro Borrego comenta que, sin lugar a dudas, Lancelot, 28°-7°
fue un libro que debid influir decididamente en César Manrique durante su juven-
tud y durante sus afios de formacion artistica en Madrid. Todo parece indicar que
su lectura dejé una huella profunda en su pensamiento estético, posibilitandole
la argumentacion de la idea de la construccion o recreacion artistica de una isla
nueva, que fuera mas alla que un mero suefio quimérico de un creador idealista.
Asi lo expone (Castro Borrego, 2019):

Pero César Manrique, a pesar de la admiracion que pro-
fesaba por este libro y por su autor no hizo lo mismo que
reza en la cita de Paul Dermée, no creé una metaisla. Que-
ria cambiar la realidad; no se conformaba con crear un
paisaje que se superpusiera al de Lanzarote y viviera en
un cielo especial como una isla en el horizonte, sino todo
lo contrario: intento fundir su proyecto y su yo de artista
con la isla. Fue una identificacion, no una segregacion de
la realidad y el suefio, como lo que propuso Agustin Espi-
nosa en su famoso libro. No fue una evasion del destino
aciago de la isla. El idealismo se traduce en el caracter
inmanente de su poética, no admitia que la isla viviera
en el suefio o en una nube sobre el horizonte, como en el
cuadro perdido de Juan Ismael [...] Pero César Manrique
no quiso aceptar esta profecia distopica de Juan Ismael.
Y aunque sonio mientras estudiaba en Madrid con esa me-
taisla disefiada por la fantasia de Agustin Espinosa, no se
resigné a que fuera solamente un suefio. La construyd®.

Como quiera que interpretemos la formulacion de la construccion artistica
del paisaje lanzarotefio que propone Manrique sobre el legado literario de su Lan-
celot, 28°-7°, 1o que queda claro es que César sera una de las voces de la cultura
canaria que, desde 1968, rescatara al Espinosa impulsor y creador de una reno-
vada mirada sobre el paisaje insular, utilizando los recursos expresivos de los
nuevos lenguajes de las vanguardias.

La isla es nuevamente sometida a un proceso de construccion cultural y artis-
tica que ira mas alla de la dimension teorica o especulativa. César Manrique, gra-
cias al apoyo institucional de Pepin Ramirez, el entonces presidente del Cabildo
de Lanzarote, lograra convertir el suefio de crear una “isla nueva” en una realidad
tangible y real a través de sus creaciones espaciales, en las que se combina el arte,
la naturaleza, lo vernaculo y la contemporaneidad. Estas intervenciones espacia-
les, vinculadas desde el primer momento al desarrollo de un modelo turistico

» QOp. cit., pp.138-139.
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sustentado sobre la excepcionalidad de estas creaciones paisajisticas, posibilita-
ran y explicaran la radical y profunda transformacion social, econoémica, cultural,
turistica y urbanistica que sufrira Lanzarote en el Gltimo tercio del siglo XX.

Se perpetia asi el significado del texto de Lancelot, 28°7° en un territorio
insular como Lanzarote que, para explicar su transito a la contemporaneidad, no
podra hacerlo a partir de ahora sin releer este importante legado poético que, en
1929, Agustin Espinosa regalé a la isla. En este sentido, hay que anotar aqui que
larga es la ndmina de artistas, intelectuales y creadores que indirectamente se han
sentido influenciados o atraidos por Lancelot, 28°-7¢, inspirando piezas artisticas
y trabajos de investigacion desde los diferentes ambitos de las artes plasticas,
visuales, literarias, musicales o escénicas®.

6. La isla significada de Aldecoa, Padorno, Arozarena, Umbral y Saramago

La construccion artistico-literaria que arranca con Espinosa nos indica, entre
otras consideraciones historicas y culturales, que a partir del primer tercio del
siglo XX se abre y se va gestando un camino con nuevas lecturas y visiones de
Lanzarote que evidencian un cambio de signo estético motivado por la interpre-
tacion significativa del paisaje insular. En este sentido, es posible vislumbrar ya
la configuracién de una tradicion literaria asociada a Lanzarote que, pese a su
caracter fragmentario y disperso, nos permitira hablar de un “espacio cultural
continuado” ligado a un proceso de subjetivacion de la isla como objeto poético
a través de su paisaje.

Efectivamente, hay un redescubrimiento estético de una Lanzarote que se
incorpora a los corpus y discursos culturales asociados a Canarias no como un
espacio insular singular o inédito sin mas por no ser suficientemente desconocido,
sino como un territorio con una carga significativa y transcendente que se des-

% En 1951, el pintor Juan Ismael realiza la pintura Lancelot, 28°-7°. En 1974, como ya comentamos, Manrique
inaugura la exposicion titulada “Lancelot, 28°-7°” en el Centro Polidimensional El Almacén en Arrecife. En 1993, el
artista Juan Manuel Broto realiza varios grabados titulados Lancelot I y II, vinculados a su trabajo artistico durante
la estancia en el Taller de Grabado Linea de Lanzarote. En 2009, el Instituto de Canarias Cabrera Pinto, el Instituto
de Estudios Hispanicos del Puerto de la Cruz y el Ayuntamiento de Los Realejos organizan en Tenerife la exposicion
“Agustin Espinosa a los setenta afios de su muerte (1939-2009)”, contando con el comisariado de Ana M.* Garcia
Pérez, Margarita Rodriguez Espinosa y Nicolas Rodriguez Miinzenmeier. En 2013, dentro del VI Encuentro Bienal
Arte Lanzarote que organiz6 el Museo Internacional de Arte Contemporaneo (MIAC), se desarroll6 en Arrecife el
proyecto expositivo “Lanzarote y el transito a la Contemporaneidad: Agustin Espinosa, Pancho Lasso e Ignacio
Aldecoa”, siendo comisariado por Arminda Arteta Viotti, Zebensui Rodriguez Alvarez y José R. Betancort Mesa.
Entre 2015 y 2016, el MIAC dedica de forma monogréfica al texto Lancelot, 28°-7° de Espinosa todas las exposicio-
nes y acciones artisticas vinculadas al “IX Encuentro Bienal Arte Lanzarote”. Una de dichas acciones quedé como
testimonio plastico en forma de una intervencion mural titulada Atmdsfera poética inspirada en Espinosa, realizada
por los artistas Felo Monzon y Tono Marquez en la calle Canalejas de Arrecife, aunque fue destruida en 2023 al
construirse un edificio en el solar donde se encontraba el citado mural. En 2017, el Area de Cultura del Cabildo de
Lanzarote encarga la produccion de cuatro piezas de musica contemporanea dedicadas a la citada obra de Espinosa,
compuestas por Manolo Becerra, Samuel Aguilar, Nino Diaz y Ayoze Rodriguez, siendo estrenadas el 24 de junio
de 2017, en el teatro “El Salinero” de Arrecife de Lanzarote, contando, ademas, con la proyeccion del audiovisual
realizado por el artista Ildefonso Aguilar titulado Nadie ha estado jamas, de noche, en las Salinas del Janubio.
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prende de la mirada de su paisaje. A partir de estas fechas, y de forma escalonada,
se inaugura una nueva tradicion cultural cuyos creadores someteran a la isla a
continuos procesos de construccion artistica, literaria e intelectual, en los que se
reformulan tanto el espacio insular como la atmdsfera poética que respira la isla.

Uno de los primeros que inaugura esta tradicion o espacio cultural continua-
do sera Ignacio Aldecoa con su novela Parte de una historia. En febrero de 1961,
después de recorrer toda Canarias y publicar el libro de viajes Cuaderno de godo,
regresa a La Graciosa. Tras su estancia en la isla publica en 1967 una de sus no-
velas mas emblematicas y significativas: Parte de una historia.

En Parte de una historia, una novela autobiografica y con una trama argu-
mental casi inexistente, Aldecoa (Aldecoa, 2005) se muestra como un hombre
atormentado y angustiado por temores, miedos y recuerdos de una vida dejada
atras. Apesadumbrado por la incertidumbre del futuro y por la absurdez de su
existencia actual, se nos muestra como un individuo desarraigado que desea esca-
parse o huir de su realidad. En este punto interviene la isla de La Graciosa como
oasis o territorio en el que evadirse:

Aqui, en esta isla y en esta maniana brufiida, comienzo a
comprenderme distanciado de la imagen que tengo de mi,
alla, lejos, como una historia sucedida a otro*.

La Graciosa se configura como una singular y reconfortante arcadia, aleja-
da del mundo que lo persigue y donde encontrar paz y descanso. El escritor se
convierte en un naufrago existencial que busca calmar sus nervios y consigue
lograrlo en esta isla atlantica, donde el tiempo parece detenerse o no existir. Los
dias y las noches se diluyen, desaparecen. Su estancia insular queda atrapada en
un eterno presente:

Estoy aqui junto a esta barca, humedeciendo las manos en
la arena. Estoy otra vez en la isla y de huida. ;De quién
huyo? No sabria decirmelo. Todo es demasiado vago.
¢ Tengo alguna razon? ;Por qué y de qué? No, no sabria
decirmelo. ;Y estoy aqui porque es aqui donde puedo en-
contrar algo? No sabria decirmelo. Huir acaso explica la
huida. Y estoy aqui junto a esta barca solo en la noche. ;Y
estoy como esta barca, rumbo al vacio y para siempre??s.

También en 1961 llega a Lanzarote otro escritor que convertira la isla en
un laboratorio artistico desde donde experimentar una atmosfera poética que lo

27 Aldecoa, 1. (2005). Parte de una historia. Madrid. Editorial Castalia. P.102.
2 Op. cit., p. 222.
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transporta y lo eleva. Hablamos de Manuel Padorno, que arriba a Arrecife acom-
pafiado de su mujer, Josefina Betancor, la famosa editora de las letras canarias.
Tras la estancia insular, Padorno escribe y publica, en 1963, 4 la sombra del
mar, un poemario con el que consigui6 el accésit al Premio de Poesia Adonis de
RIALP.

Tras la publicacion de ese libro, inspirado en el paisaje insular lanzarotefio,
Padorno es considerado como una de las voces mas importantes y prometedoras
de la poesia espafiola de mediados del siglo XX. En el citado texto, el poeta se
nos presenta como un némada, una especie de Adan arrojado y asombrado ante la
vision de una realidad insular nueva e inédita, donde el mar, €l cielo, el viento, la
naturaleza y los sentidos se le manifiestan como herramientas cognitivas e intuiti-
vas que iluminan su camino y su existencia como «estructuras poéticas». En una
charla ofrecida en el CAAM, en 1995, y titulada “Una lectura distinta del mundo
a través de la pintura y la poesia”, el propio escritor (Padorno, 2006) cuenta como
fue la experiencia de escribir 4 la sombra del mar en Lanzarote en aquellos meses
de la siguiente manera:

Yo queria escribir como los autores que he citado, pero
no sabia como. Hasta esa fecha, cuando releia mis tra-
bajos poéticos, siempre me parecian deslavazados. Pero
visité Lanzarote y tuve la certeza, tanteante, de que alli
yo podria casi con toda seguridad relacionar la palabra
con lo que veia. Alli vivi dos anos. El paisaje de Lanza-
rote se abre ante los ojos de una manera virginal. Alli me
puse a rellenar cuadernos con lo que yo llamé estructu-
ras poéticas, referidas a la realidad exterior, asi como a
mis sentimientos, frases que constante de un nombre mds
aquello que lo singulariza —una accidn a veces—, dignifica.
Por ejemplo: La gaviota vuela, la garza picotea, las mon-
tafas tendidas, el rojo cantarero, el copo la lenteja, el sable
la cebolla o mi casa el mar. Asi pasé un aiio. Yo no sabia si
aquel ejercicio valdria para algo. Pero una poderosa in-
tuicion me imponia continuar aquel trabajo a todas luces
inquietante e inutil®.

Padorno nos muestra en este libro un lenguaje poético maduro. En ¢l celebra
la epifania, la plenitud de ver y sentir una naturaleza reveladora, asombrosa y
gozosa que lo sorprende a cada paso o en cada rincén de la isla:

¥ Padorno, M. (2006). Una lectura distinta del mundo a través de la pintura y la poesia. En Homenaje a Manuel
Padorno. Madrid. Academia Canaria de la Lengua. Pp. 106-107.
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El mar, el mar echado, quiero, bate
contra las rocas blando, cae por entre
las grietas afiladas, musgos prietos.
Remadores, bien sé, bajo aquel Puente
de las Bolas. Cruzan hasta llegar

al charco San Ginés; limpian el fondo
del barquillo, bajan el oro vivo
todavia. Garzas espantadizas,

pardas gaviotas carniceras giran
alrededor de la faena; muros

azotados de cal, largas paredes

albas, verdes ventanas floridas.

La luz aspera araniame los pdarpados.
Lo sé, no querré irme. Nunca. Nunca.
Dejadme en esta luz. Dejadme. Quiero
quedarme aqui esta mafiana siempre®.

El paisaje de Lanzarote causa un asombro o un “thaumazein” ante el descu-
brimiento y la admiracion de un territorio ontologico del que el poeta no desea
irse nunca. La isla se le revela en si misma y toda ella como una especie de labo-
ratorio creativo o, como él mismo lo define, como “un hermoso taller”:

Nunca seran los dias tan propicios:
al aire alegrado,

la granazon de la ceniza, todo

lo que en un tiempo fue ternura.
Quede el amor por testimonio.

Las montarias tendidas, los volcanes,
la amarillenta arena, caminera,
tierra oscura atravesaré callando;
la trabajosa viria, la hondura

del garbanzo, los sables relucientes
de la cebolla atravesaré callando.
Las olas suben dentro de mis ojos,

el jurel afilado,

el rojo cantarero.

Chillan las nubes, las gaviotas grises,
el cernicalo pasa encandilado

bajo celestes aguas luminosas,
Tiembla la luz por la caleta clara:

3 Padorno, M. (1989). 4 la sombra del mar. Las Palmas. Servicio de Publicaciones del Cabildo de Lanzarote. P. 61.
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sobre perias doradas, por las hoyas
blancas entra la luz temblando;
hermoso taller el mio: la isla®'.

Seguimos avanzando. En 1973, con la publicacion de Mararia de Rafael
Arozarena (Arozarena, 2010) no solo se asiste a un hito dentro de la renovacion
estilistica de la narrativa canaria del Gltimo tercio del siglo XX, sino a un ejercicio
literario que tiene como fundamentacion o motor poético el proceso de sublima-
cion del paisaje de Lanzarote como verdadero e inmanente protagonista de la
novela. La isla se convierte en un territorio telurico, primigenio, magico, incierto,
seco, volcanico y desolado, donde deambulan unos personajes desdibujados en
torno a una mujer misteriosa, vieja y enlutada llamada Mararia, convertida en una
metafora de la muerte y la recreacion de Lanzarote.

Arozarena queda atrapado bajo la belleza intangible que le revela el paisaje
seco, volcanico, hostil y yermo de la isla, donde habita un pueblo olvidado, ence-
rrado en si mismo, rodeado de miserias e ignorante. La atmosfera de aislamiento
que siente en cada rincdn insular lo transporta a un mundo encerrado e intangible
en una inmovilidad temporal. En Femés el tiempo parece estar detenido. A Aroza-
rena no le interesa hacer un informe testimonial o descripcion realista del paisaje
insular. Sobre este paisaje humano y natural, virginal, no contaminado, rudo y
depauperado proyecta una busqueda transcendental y metafisica de la existencia
humana. Un paisaje en el que habita la soledad del ser y desde donde alcanzar lo
puro y la esencia: el alma de la isla. Arozarena consigue configurar una atmosfera
onirica, irreal y claustrofobica en forma de viaje transcendental y profundo hacia
una interpretacion metafisica o espiritual del ser.

Efectivamente, a lo largo de la novela asistimos a un proceso de progresiva
identificacion entre el paisaje insular y el personaje de Mararia, hasta que la Ma-
raria-mujer se transforma en Mararia-isla. De manera paralela a este proceso
de identificacion comprobamos, tal y como sefiala Zebensui Rodriguez (Rodri-
guez, 2007), que “el personaje de Mararia, cansada del atosigamiento al que es
sometida por ser una mujer bella y por el dafo causado por los hombres, decide
quemarse con un cirio pascual para acabar asi con su belleza terrenal o fisica.
Mararia logra asi alcanzar una belleza superior. Una belleza mas profunda, seria,
honda, pura y fetasiana®?”.

El personaje de Mararia se identifica y se funde con el paisaje de Lanzarote.
Una isla cuyo volcanismo destruyé en el pasado sus fértiles valles y campos, para,
posteriormente, renacer y convertir la isla en un territorio bello y fecundo. Asi lo

31 Op. cit., p. 38-39.

32 Rodriguez Alvarez, Z. (2007). Mararia o la belleza encerrada en el tiempo. En Cinco creadoras en busca de Aro-
zarena. Arrecife. Area de Cultura del Cabildo de Lanzarote. P. 33.
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podemos observar en la siguiente descripcion de Mararia y de la isla al mismo
tiempo:

Estaba descalza y sus pies secos y arenosos, delgados y
fuertes, parecian agarrarse al piso. También sus manos
quedaban descubiertas y eran como garras de milano,
garras amarillosas, largas y surcadas de arrugas. Pero
en la parte alta de aquel darbol requemado, algo surgia
incandescente aun, algo como una brasa encendida sur-
gia de aquellos ojos negros, arabes, jovenes y hermosos.
cFuego? ;Acaso la ira? Contemplando aquellas ascuas
fijas y resplandecientes pensé en un rostro terso y blanco
y unos labios carnosos y sensuales de leves rosas, dulces y
tibios como las uvas del volcan. Afios atrds, desde luego,
anos atras, cuando por las caniadas de aquel cuerpo joven
cruzaban los alisios erizando el fino triguillo de la piel,
formando las dunas arenosas del torso. Afios atras, des-
de luego. Antes que el mismo viento pasara huracanado
sobre la arcilla y dejara el paisaje convertido en un erial
desamparado y rugoso, antes que los ojos se convirtieran
en pavesas de rabia, cuando el fuego surgia de la montaiia
y encendia la isla toda y los hombres salian de sus casas
y atravesaban la noche pretendiendo carbonizarse en la
extraordinaria valentia. Entonces si, entonces el fuego™.

A Espinosa, Aldecoa, Padorno y Arozarena se les uniran otras voces poéticas
que seguiran hablando del paisaje insular. Tras la publicacion del libro El evan-
gelio segun Jesucristo (1991), el escritor luso José Saramago se convierte en uno
de los mejores y mas famosos escritores en lengua portuguesa en el mundo. Sin
embargo, el Gobierno luso se mostrd piblicamente en contra de que Saramago re-
cibiese el Premio Literario Europeo por ser un escritor que ofendia a los catdlicos
con esa publicacion. La falta de apoyo del presidente de la republica portuguesa
hizo que Saramago decidiese, como acto de protesta, autoexiliarse de su pais,
fijando su residencia en Lanzarote desde 1993.

Desde ese momento, su implicacion insular le validé ser nombrado en 1994,
miembro del Patronato de Honor de la Fundacion César Manrique, asi como hijo
adoptivo de Lanzarote por el Cabildo Insular en 1997, un afio antes de recibir el
Premio Nobel de Literatura, en 1998.

Fruto de sus vivencias durante su estancia en la isla publica Cuaderno de
Lanzarote I (1993-1995), en 1996, y Cuaderno de Lanzarote II (1995), en 1998.

3 Arozarena, R. (2010). Mararia. Santa Cruz de Tenerife. Ediciones Idea. P. 146.
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Y, de forma péstuma, El cuaderno del aiio del Nobel, en 2019. Se trata de tres
singulares diarios en los que el escritor portugués verbaliza su escepticismo vital
ante determinados temas, dejando traslucir su postura ética y estética por encima
de partidismos ideologicos o politicos, pero siempre comprometida con el ser
humano. En muchos de los pasajes de dichas publicaciones, Lanzarote aparece
como la expresion sincera e inherente de ser un territorio que el escritor adopta
o convierte en su casa, en su refugio o en su lugar de descanso, quizas emulando
al “Lancelot” de Agustin Espinosa, que busca en la isla pasar los ultimos dias de
su retiro vital. Lanzarote es también, como para Aldecoa, la isla a la que huir o
escapar.

En efecto, muchos de estos pensamientos éticos, filosoficos, ideologicos y
estéticos del escritor portugués (Saramago, 2001) tienen a Lanzarote como telon
de fondo, sirviendo sus paseos y su contacto directo con el paisaje insular como
excepcional contrapunto moral y existencial que va mas alld de la dimension
telarica:

Estar sentado frente al mar. Pensar que ya no quedan mu-
chos arios de vida. Comprender que la felicidad es apenas
una cuestion personal, que el mundo, ese, no sera feliz
nunca. Recordar lo que se hizo y parecer tan poco. Decir
Si tuviese mas tiempo..., y encoger los hombros con iro-
nia porque son palabras insensatas. Mirar la piedra vol-
canica que estd en mitad del jardin, bruta, aspera y negra,
y pensar que es un buen sitio para no pensar en nada mas.
Debajo de ella, claro®.

El paisaje volcanico y desértico de Lanzarote es para Saramago (Saramago,
2001) un territorio sublime y espiritual que conmueve profundamente al individuo:

El placer profundo, inefable, que es andar por estos cam-
pos desiertos barridos por el viento, subir un repecho di-
ficil y mirar desde alli arriba el paisaje negro, desértico,
desnudarse de la camisa para sentir directamente en la
piel la agitacion furiosa del aire, y después comprender
que no se puede hacer nada mas, las hierbas secas, a ras
del suelo, estremecen, las nubes rozan por un instante las
cumbres de los montes y se apartan en direccion al mar y
el espiritu entra en una especie de trance, crece, se dilata,
va a estallar de felicidad. ;Qué resta, sino llorar?™.

3 Saramago, J. (2001). Cuaderno de Lanzarote I (1993-1995). Madrid. Alfaguara P. 398.
3 Op. cit., p. 110.
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A finales de 1999 nos llega otro escritor que se enamora del paisaje insular.
En 2000, tras la estancia en la isla, el escritor Michel Houellebecq, conocido
como el «enfant terrible» de las letras galas contemporaneas por su escritura y
opiniones polémicas e irreverentes, publica la controvertida novela Lanzarote. Se
trata de un relato deshilvanado, irénico, acido, critico e inclasificable, cuyo prota-
gonista, huyendo de la fiesta de fin de afio del 2000, acaba en la isla, compartiendo
aventuras y experiencias con dos lesbianas belgas y un policia luxemburgués exi-
liado en la isla. En algunos momentos del relato el protagonista queda subyugado
por el paisaje que contempla:

A medida que bajabamos hacia el sur, los paisajes eran
cada vez mas impresionantes. Poco después del cruce de
Tinajo, Rudi quiso parar para tomar una foto. Me reuni
con él sobre el terraplén que dominaba el vacio. Estaba
alli inmovil, con la mirada fija, como hipnotizado. A nues-
tros pies habia un completo desierto mineral. Y enfrente
de nosotros una falla enorme, de varias decenas de metros
de anchura, serpenteaba hasta el horizonte, cortando la
superficie gris de la corteza terrestre. No se oia ningun
ruido. Asi sera el mundo una vez muerto, me dije*’.

Lanzarote aparece como un escenario o espacio no convencional y extrafio,
cuyo paisaje volcanico y lunar le invita a pensar sobre la idea de convertir la
isla en el lugar donde pueda darse una regeneracion de una raza extraterrestre.
Al abandonar la isla, el protagonista, ya en el avion, observa la isla y escribe lo
siguiente:

Al despegar el avion eché una ultima mirada a aquel
paisaje lleno de volcanes, de un color rojo oscuro en el
crepusculo del amanecer. ;Tranquilizaban o, por el con-
trario, representaban una amenaza? No sabria decirlo;
pero, en cualquier caso, eran el simbolo de la posibilidad
de una regeneracion de un nuevo arranque. Regeneracion
por el fuego, me dije. El avion ganaba altitud. Luego viro
sobre un ala en direccion al océano”.

Esto lo llevara a convertirse en director cinematografico y dirigir el film La
posibilidad de una isla en 2008 y a publicar una novela con el mismo titulo en

36 Houellebecq, M. (2000). Lanzarote. Barcelona. Anagrama. Pp. 57-58.
37 Op. cit., p. 91.
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2017, con la que consigue el Premio Interallié. Se trata de una reflexion desenga-
fiada sobre el sentido de la vida de los ultimos afios de un famoso monologuista
caustico que acaba en Lanzarote siguiendo a una secta.

Y, si hablamos de Miquel Houllebecq, no nos queda mas remedio que ha-
blar de su amigo Fernando Arrabal, asi como de la vinculacion con Lanzarote de
ambos. En cierta ocasion, el provocador, desbordante y culto escritor Fernando
Arrabal contaba que, ante el piano del hotel Pavillon Monceau, de Paris, conocio
al iconoclasta y rebelde escritor Michel Houellebecq. En dicho encuentro, ambos
escritores coincidieron en que a ambos les atraia la isla de Lanzarote como terri-
torio literario tremendamente inspirador. Asi lo relata Fernando Arrabal cuando
en 2005 publica su libro jHouellebecq!, un revelador y desenfadado libro sobre el
escritor francés, en el que aparecen continuas referencias al paisaje de Lanzarote.

De manera previa, en 1988, el fotdgrafo Emanuel Sanz y el escritor Fernando
Arrabal ya habian publicado un libro titulado Lanzarote, una obra llena de ima-
genes desconcertantes y llenas de una poética singular, que van acompaiiadas de
numerosos textos sobre Lanzarote.

Lanzarote se le presenta a Arrabal (Arrabal, 2005) como un espacio geo-
logico y telrico donde el volcanismo lo sobrecoge y lo transporta a la génesis
ontoldgica de la creacion del universo, al que asiste abrumado y empequeifiecido.

En Lanzarote, sobre las cumbres de las montarias se eleva
una region violenta, inquietante, como sus pistas, sus pre-
cipicios, sus puertos, sus fallas, sus abismos, sus simas,
sus picos que casi tocan el cielo.

¢cLa belleza, en la isla,

es un vapor ennegrecido de sombras esperanzadoras?
(Es la imagen instintiva de un paraiso perdido®.

En la isla, cuando creia haber explicado un fenémeno na-
tural, me daba cuenta de que guardaba su ultimo secreto,
como si su ritmo estuviese subrayado interminablemente.
En Lanzarote, me encontraba en el corazon del universo.
jQuién daba color a las formas innombrables de la isla?
;Qué borrascas? ;Qué frenesi diseminaban? Matices, to-
nos, gamas, tintes, policromia?*.

En su deambular vagabundo por las llanuras, malpaises, montafias, playas y
riscos de Lanzarote, Fernando Arrabal se siente un individuo erratico y ermitafio.
Su estancia insular consigue que su discurso poético se espiritualice al encon-

3% Arrabal, F. (2005). ;Houellebecq! Madrid. Editorial Hijos de Muley Rubio. P. 39.
¥ Op. cit., p. 40.
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trarse con un territorio sobrecogedor, mudo, vacio, infinito e inquebrantable que
parece anclado a una eternidad intemporal.

Nada cambia en la isla.

cEstaba ya todo cambiado?

;0 acaso es un perpetuo retorno

del destino marcado por el azar?

El horizonte, en Lanzarote, es silenciosamente denso
en espacio, en proporciones, en reserva, en mutismo.
Deseaba ver a la isla permanecer eternamente igual:
¢la felicidad suponia una evasion fuera del tiempo?*
Un viaje por la isla equivale a un itinerario de transformacion.
En Lanzarote, el pensamiento se convierte en deseos,
penas, meditacion. Es un solfeo espiritual

que desafia la soberania del espacio.

Contemplaba el espacio.

Me sentia como un sonambulo entre el vacio y el infinito.
Cuando, en la isla, enterraba mis manos

durante algunos instantes en la arena de la playa,

me sentia inquebrantable*'.

En el discurso aparece también la idea de la temporalidad. En Lanzarote, se-
gun Arrabal, el tiempo no existe. Es una realidad inefable e inconmensurable, que
viene condicionada por el propio espacio insular, el cual logra que el individuo
solo encuentre o tropiece con un sentimiento continuado de eternidad ¢ inmutabi-
lidad donde quiera que vaya.

En Lanzarote, me preguntaba:

JSse consumird todo un dia?

JEn qué punto de la eternidad?

JEn qué momento los vestigios de una bola de acero

no se diferenciardan ya mas de los restos de una mariposa?

¢ Quién escribird la ultima pagina de la vida sobre la tierra?
¢La isla revela eternidades para encauzar la fugacidad?

En Lanzarote, es evidente que el tiempo

no pasa tan rdpido como parece,

el instante y la eternidad son solo uno.

4 Op. cit., p. 40.
4 Op. cit., p. 41.
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¢La terca obstinacion del tiempo por perdurar

se aleja en la pausa inmutable del olvido?

En Lanzarote, el tiempo no existe.

La imagen que tenemos de él es semilla de eternidad*.

7. La subjetivacion poética del paisaje de Lanzarote

Esta aproximacion al patrimonio literario asociado a Lanzarote que hemos
esbozado en este trabajo nos ha permitido plantear, como adelantabamos al inicio
del mismo, un singular acercamiento poético no estructurado ni planteado acadé-
micamente. Hemos querido alejarnos de un esquema tradicional o de las propias
convenciones filologicas de la periodizacion de la historia de la literatura, para
proponer un ensayo o reflexion que abordase la configuracion de una singular
tradicion literaria fundamentada sobre un proceso de subjetivacion de Lanzarote
como objeto poético y de significacion semantica a través de su paisaje.

Creemos que este proceso nos ha permitido vislumbrar, entre otras cosas, que
la subjetivacion poética del paisaje de Lanzarote se pueda organizar de alguna
manera sobre tres axiomas fundamentales a la hora de abordar la isla como terri-
torio literario: la isla como paraiso, la isla como prision 'y la isla como lo sublime.
Digamoslo también asi:

* laisla como paraiso o la larga pervivencia del pasado mitico-legendario,

+ laisla como prision o el estigma del volcan y el erial seco,

* laisla como lo sublime o el transito hacia una mirada contemporanea de
la isla.

Para fundamentar esta idea proponemos entender este proceso de subjetiva-
cion del paisaje de la isla como objeto poético y de significacion, tomando como
referente filoséfico el proceso dialéctico asociado al pensamiento de Hegel. Este
acercamiento al imaginario literario de Lanzarote, considerando los tres axiomas
(el paraiso, la prision y lo sublime), esta estrechamente relacionado con la expli-
cacion de los tres momentos de la triada dialéctica hegeliana, es decir, con los
conceptos de fesis (lo abstracto), antitesis (1o negativo) y sintesis (lo concreto).
Vamos a aventurarnos a resumir esta idea de la siguiente manera:

La isla paraiso como fesis. Asi, la lectura interpretativa de la isla como pa-
raiso se identificaria con el concepto de tesis en cuanto que idea del ser (Iéase,
el territorio insular) en si mismo y por si mismo, como la dimension abstracta
de algo real (la idea imaginada de una isla), que es accesible al entendimiento
humano como tangible, aunque sea algo creado o ficticio. Es el ser visto como
una identidad dada, aunque no se corresponda con toda su totalidad. Estariamos

2 Op. cit., p. 41-42.
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hablando de la dimension imaginada de paraiso identificado como isla. Vendria
a ser una afirmacion para el desarrollo del conocimiento o el espiritu subjetivo
en forma de expresion de isla paraiso. Pensemos en la “isla paraiso” de Ignacio
Aldecoa en Parte de una historia, por ejemplo.

La isla prision como antitesis. En contraposicion a la idea de paraiso tendria-
mos la isla como prision (erial o volcan). Estamos en el momento de la antitesis,
es decir, ante la asuncion de la dimension concreta, contraria o de lo otro. Es lo
que se sale fuera de ser en mismo, lo que se exterioriza y se convierte en materia
(lo corpdreo) frente a la idea abstracta, produciéndose una negacion o contradic-
cion en relacion con la idea de la tesis, 1éase, con la isla paraiso. La idea de isla
se objetiviza y se hace naturaleza, en forma de paramo. Es la idea del ser para si.
Estariamos ante la dimension real y geografica del territorio insular. Seria algo
asi como la negacion de lo anterior o el espiritu objetivo, materializado en forma
de isla prision. Un ejemplo de la “isla prision o erial” seria la novela La Lapa, de
Angel Guerra.

La isla sublime como sintesis. Finalmente tendriamos la identificacion supe-
radora de la isla como algo sublime, es decir, como sintesis donde se unen el ser
en si (la isla paraiso) y el ser para si (la isla prision) al mismo tiempo, en una
misma idea que transciende a ambas concepciones. Es el ser total, vinculado
al espiritu, superando la negacion. La isla se transmuta, se espiritualiza. Es la
auto-reconciliacion del ser, convirtiéndose nuevamente en tesis. La idea vuelve
a recogerse en si, retornando a si misma. Estamos ante la critica o proceso de
superacion de la contradiccion. Es el espiritu absoluto transformado en una isla
sublime. Aqui podriamos citar como “isla sublime” el texto Lanzarote, de Fer-
nando Arrabal.

8. Conclusiones

Para finalizar este trabajo comentaremos que nuestro reto ha sido intentar
rastrear la configuracion de una tradicion literaria asociada a Lanzarote durante la
pasada centuria que, pese a su caracter fragmentario, a su dispersion temporal y
a no disfrutar de notoriedad o relevancia estilistica dentro del ambito de las letras
hispanicas en Canarias (es decir, por no tener un “espacio cultural continuado” a
lo largo de su historia), se ha caracterizado por un singular y hondo significado
que la diferencia de otros imaginarios insulares y por estar fundamentada sobre
un proceso de subjetivacion de la isla como objeto poético y de significacion a
través del paisaje.

Alaluz de la lectura y de los resultados que este trabajo haya podido aportar,
esperamos que este acercamiento al patrimonio literario asociado a Lanzarote
pueda servir como estimulo o experiencia interpretativa que posibilite otras lectu-
ras posibles al imaginario poético de otros territorios insulares, dado que muchas
de las cosmovisiones que abordamos aqui, tales como la isla paraiso, la isla pri-
sion o la isla sublime, son compartidas también no solo por las islas de nuestro
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entorno, sino por otros contextos insulares mas lejanos, dado que se trata, al fin y
al cabo, de configuraciones culturales universales.
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1. Introduccion

Una de las notas mas sobresalientes de la obra literaria de Angel Guerra (seu-
doénimo de José Betancort Cabrera, 1874-1950) es su compromiso social, el cual
le llevé a retratar con cierta aspereza a las clases burguesas al tiempo que conver-
tia a las mas populares en protagonistas dolientes de un tragico destino. Se trata-
ba, en suma, de un compromiso ético y estético fundamentado en la creencia de
que «la existencia actual es asi, amasijo de tristezas y rencores» que experimentan
unos «seres forzados a vivir de su propio padecer», de manera que, necesaria-
mente, «el arte que se inspira en este espectaculo tiene que ser triste», aunque,
eso si, porque «necesitamos continuamente estimular a violencia nuestras almas
con impresiones nuevas, que ejerzan de revulsivo espiritualy» (Guerra, 1906: 2-3).

En este sentido, a medida que avanzé en su produccion, el lanzarotefio acabd
concentrando su atencion en la figura de la mujer, a la que terminé convirtiendo
en protagonista de la mayoria de sus relatos tanto para visibilizarla como para
colocarla ante el espejo y denunciar, ante todas y todos, la violencia e invisibili-
zacion a la que se veia sometida.

En este trabajo, tras presentarse un repaso por la biografia de tan prolijo crea-
dor, se ofrece un breve analisis sobre el papel que Angel Guerra reservo a la
mujer en buena parte de sus obras literarias. A continuacidn, se profundiza en la
vision del también publicista sobre la situacion de la mujer en su obra periodisti-
ca y ensayistica, la cual transcurrié en paralelo a su ejercicio de critico literario,
muchas veces consagrado también al comentario tanto de la obra de las escritoras
contemporaneas como de los personajes femeninos que poblaban por entonces
la novelistica de la literatura universal. Finalmente, se cierra esta comunicacion
con un apéndice que recoge varios fragmentos con los que inventariar la galeria
de tipos femeninos que, con perspectiva de género, surgieron de la pluma de tan
singular escritor.

2. Breve perfil biografico de José Betancort Cabrera, Angel Guerra

José Betancort Cabrera nacié en Teguise (Lanzarote) en 1874. Tras haber
padecido el abandono de su padre —quien emigré a Uruguay para nunca mas vol-
ver a la isla—, se traslad6 a Gran Canaria, donde encontr6 el amparo de sus tios
maternos. Alli tuvo la oportunidad de estudiar en el Seminario Conciliar de Las
Palmas y de alcanzar una formacion que dificilmente habria obtenido en la vieja
Villa. Si bien es cierto que sus idas y venidas a Lanzarote fueron constantes y
que, en 1891, lleg6 a trabajar como maestro interino en la Escuela de Arrecife,
acabo estableciéndose en Las Palmas, donde afianz6 una prometedora dedicacion
periodistica.

Deseoso de abrirse un hueco en el mundo de las letras, en 1900 march6 a Ma-
drid, donde pronto conto6 con el respaldo de Benito Pérez Galdds, quien lo ayudo
a introducirse en las tertulias literarias y en las redacciones de las principales
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cabeceras del momento. De esta manera, logrd entablar amistad con dos impor-
tantes feministas de la Espafia de comienzos de siglo: Emilia Pardo Bazan, asidua
de los encuentros literarios en casa de Benito Pérez Galdés, y Carmen de Burgos,
artifice de una de las mas importantes tertulias madrilefias.

Lo cierto es que el quehacer del joven lanzarotefio en la capital espafiola aca-
bo resultando fructifero, pues llegd a escribir en mas de 200 medios nacionales e
internacionales, toda vez que ejercid de corresponsal en Paris (1908) y Portugal
(1910) para La Correspondencia de Esparia.

Asimismo, tradujo al castellano casi una veintena de obras originales en cata-
lan, italiano, portugués, inglés y francés. Su primera traduccion, en 1907, fue de la
obra Vida tragica, de Caterina Albert, una autora gerundense que debia publicar
con el seudonimo Victor Catala para ocultar su condicion de mujer.

Esta faceta de traductor estuvo siempre apoyada en sus grandes conocimien-
tos como critico literario. De hecho, en 1899 llevo a imprenta De Arte, su primer
libro de resefias de las principales obras de la literatura universal. Asimismo, con-
vencido de que las creaciones escritas por mujeres estaban invisibilizadas por el
sexismo de la sociedad europea, en 1910 comenz6 a publicar la columna “Las
grandes escritoras modernas” en la revista llustracion Artistica, de Barcelona.

Mucho maés recordada es hoy su obra literaria. Junto a La Lapa (1908), tal
vez la novela mas afamada de este prolijo escritor, casi medio centenar de relatos
y novelas cortas acaban de dar forma a su brillante trayectoria como narrador.

Su fama y reconocimiento fue tal que en 1912 se lo eligié diputado por la
circunscripcion electoral de Lanzarote, cargo en el que se mantuvo hasta 1923.
Anos mas tarde, en 1930, fue designado director general de Prisiones, lo que le
permitié modernizar el sistema penitenciario espafiol. Gracias a su labor politica,
en 1918 fue nombrado hijo predilecto de Teguise y, en 1930, hijo adoptivo de Las
Palmas de Gran Canaria.

Sin embargo, la llegada de la Guerra Civil en 1936 acalldé tempranamente
su voz, de manera que la pluma de quien siempre habia preferido firmar con su
seudénimo galdosiano, Angel Guerra, desaparecié abruptamente de las paginas
de la prensa y del mercado editorial.

Apartado, pues, de la vida publica, muri6é en Madrid en 1950.

3. Las violencias hacia la mujer en la obra narrativa de Angel Guerra

Como ya se ha sefialado en otro lugar (Rodriguez, 2022: 88), en la obra lite-
raria de José Betancort es posible advertir la existencia de dos grandes etapas: una
de inicio, que podria denominarse decimonoénica, y otra de madurez, a la que po-
dria caracterizarse como modernista-noventayochista. La primera de ellas estaria
marcada por un continuismo tardorromantico al que el realismo y naturalismo se
amalgaman para generar una prosa de vocacion costumbrista. Pertenecen a esta
etapa obras como Carifio eterno (1898), Aguas primaverales (1900), A bordo
(1901), Al sol (1903) o Agua mansa (1906). En ellas puede paladearse a un primer
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Angel Guerra muchas veces dulzén y en cierta medida complaciente que, fiel a la
tradicion regionalista canaria, contintia mostrando un espacio insular atin apega-
do al viejo locus amoenus de las islas Afortunadas, de manera que el realismo y el
naturalismo solo brotan de su pluma para caracterizar a los personajes.

Por su parte, en la produccion de su segunda etapa, Angel Guerra muestra
una actitud mas inconformista que lo lleva a convertir el paisaje en un espacio de
lucha. Como sintoma del desencanto de fin de siglo, el publicista, que en Polvo
del camino (1908) y en Del vivir revolucionario (1912) exhibe su faceta de ensa-
yista mas rebelde y ansioso de justicia social, vuelca ahora en su prosa narrativa
«el dolor y la piedad, la ira y la rebeldia, todo el tumulto del perpetuo espectaculo
de la desigualdad humanay» (Guerra, 1912a: 228). Este desenvolvimiento ético y
estético, que apenas se intuye en Carisios (1905), puede verse ya reflejado en Al
jallo (1907), Mar afuera (1907) y Tierra seca (1907), pero es en El justicia del
llano (1908) y, especialmente, en La Lapa (1908) donde se hace patente.

En todos estos textos es evidente el empefio del creador de querer denunciar
la situacion en la que se encontraban los mas humildes (marineros y campesinos)
y, de manera destacada en sus tltimas producciones, la mujer, a la que vio como
«esclava a todo capricho del hombre, como bestia de trabajo, pronta al castigo».
Asi, paulatinamente, convirtid a aquella en protagonista de sus relatos para mos-
trar la dureza de las violencias sexual, fisica e, incluso, simbdlica que se ejercia
sobre ella en la Espafa del momento.

3.1. La violencia sexual

Una de las primeras descripciones de una escena de violacion en la obra de
Angel Guerra es la que puede encontrarse en A/ jallo (1907), novela en la que una
de sus protagonistas es asaltada por un grupo de pastores. Un detalle relevante de
esta descripcion es que la mujer, lejos de poder erigirse en victima, se sabe a si
misma objeto de agravio social, por lo que decide ocultar al vecindario el ultraje
al que ha sido sometida:

Narré la muchacha lo sucedido. Habiale salido al camino el
perro de un ganado, al atravesar el jable. Sola, lucho con el
animal, que embestia con furia carnicera. Tras un desesperado
bregar, logro a la postre huir, llano adelante, mientras el perro,
ladrando enardecido, pronto siempre al asalto, la perseguia te-
naz y colérico. Un lejano silbo contuvo al animal, y corriendo,
fatigada, pero con los impetus que le prestaba el miedo, pudo
acercarse a la rancheria. [...] Todavia, presa del susto, tarta-
mudeaba la muchacha. Era creible el caso. Algunas mujeres
sonreian maliciosas.

[...] Interiormente reproducian en forma bien distinta la escena.
Les eran conocidos los asaltos y la violencia de los pastores
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cuando alcanzaban a ver a una mujer que, sola, se aventuraba
en el llano. Salian en cuadrilla al encuentro, brutales, frenéti-
cos, como los camellos en celo. [...] Surgian de pronto, saltando
al camino, agarrando violentamente a la mujer hasta dar con
ella en tierra. Escondidos detras de un médano o al soco de una
aulaga, esperaban el momento oportuno. [...] No eran frecuen-
tes los casos. Pero muchas de las mujeronas de la Caleta, si bien
lo callaban, podian atestiguarlo (Guerra, 1907/2020: 59-60).

A pesar incluso de la brutalidad presente en esta Gltima obra, es en EI justi-
cia del llano (1908) cuando la violencia sexual cobra verdadero protagonismo al
erigirse en desencadenante de la accion. En esencia, toda la obra gira en torno a
la busqueda de una lavandera que ha desaparecido en el pueblo para, mas tarde,
centrarse en la identificacion del asesino. Ya en las primeras paginas, el narrador
habia informado del abuso al que los pastores sometian a las lavanderas en los
caminos del jable que, para encontrar el agua, debian atravesar estas mujeres:

Como si esto no fuera bastante, en aquel camino acechaban a
las lavanderas otros enemigos, con los que veianse obligadas a
mantener heroicas luchas. Ya eran los camellos en celo, sueltos,
duerios del llano, que corrian a su placer y que acometian a
cuantos seres humanos encontrasen en sus frenéticas andanzas;
ora eran los cabreros, que ocultos en alguna covacha o bien
escondidos tras de las aulagas salvajes, de pronto las sorpren-
dian, asaltandolas con acometidas brutales, enardecidos, a la
desesperada (Guerra, 1908/1989: 129-130).

Sin embargo, no sospecha entonces el lector que esta sera la causa de la muer-
te de la desaparecida, misterio que no se desvela casi hasta el final de la narracion:

Estaba él pastoreando el ganado cuando vio venir por el camino
a la lavandera. Iba sola. De pronto sintio la idea tenaz de asal-
tarla. Fue una locura, un golpe de la sangre que lo empujo, es-
condiéndose tras las matas unas veces, y de los médanos otras,
hasta el camino. Abalanzose sobre ella, que se defendio en lucha
a brazo partido, mientras la nifia lloraba. Al sujetarla por el
cuello, bajo la brutal presion de los dedos, vio con espanto que
ella abria desmesuradamente los ojos, y por la boca arrojaba
sangre, en tanto que las manos agitaban, con estremecimientos
desesperados, el aire (Guerra, 1908/1989: 191).
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No son solo estas dos las unicas obras en las que la violacion de una mujer
motiva la accion narrativa, pues también en 4 merced del viento (1912) pueden
encontrarse escenas similares a las anteriores.

3.2. La violencia fisica

Junto a la agresion sexual, también fue el maltrato fisico hacia la mujer por
parte de sus parejas otro de los grandes ejes de la narrativa de Angel Guerra. Un
claro ejemplo lo constituye el relato Detrds del camello (1917). La protagonista
es ahora Gilda, una joven cercana a los treinta afios que se enamora de Panchillo,
un «mozo fornido, cantador, enamoradizo, holgazan y pendenciero» (1917/2020:
202) que acepta casarse con la muchacha solo si su padre le concede también su
camello. Una vez lo obtiene, el nuevo amo del animal se entrega a la bebida y
somete a su esposa al hambre y al maltrato fisico, muchas veces incluso ante la
condescendiente escucha de su suegro, hasta que una noche la gravedad del asalto
le obliga a intervenir. Aunque violento y amenazante, el maltratador perdona el
atrevimiento del otro hombre y, en un acto de piedad que no tiene con su mujer, lo
invita a marcharse de casa. Es entonces cuando el camello entra en escena y acaba
silenciando a su amo quitandole la vida en un acto de justicia animal.

De esta manera, este texto, que —como muchos otros del autor— sirve para
denunciar los problemas que planteaban al campesinado la propiedad de la tierra
y de los medios de produccion, acaba dirigiendo su atencion hacia la mujer para
situarla en el centro de la desigualdad y de la violencia.

3.3. La violencia simbdélica

El rechazo a la asimilacion del maltrato como parte ineludible a la condicion
de la mujer es también eje vertebrador de Con la cruz a cuestas (1919), un relato
corto en el que la protagonista acepta casarse con un hombre «perdulario» (Gue-
rra, 1919: 8). La verdadera razon para el matrimonio es clara: satisfacer «una vie-
ja ilusion de su madre, que siempre la tuvo destinada a entroncar con los Hijosas,
la tnica familia que, por su abolengo, amén de la riqueza, podia enlazar con los
Pedrefias» (Guerra, 1919: 8). Esta revelacion, que pone el acento en los matrimo-
nios concertados, hace recaer la responsabilidad de cuanto acontece en la volun-
taria perpetuacion de unas tradiciones que, al final, roban sentido a la existencia
de la mujer. No en vano, cuando al final de la narracién muere el maltratador, su
sufrida esposa solo alcanza a decir «Me quedé sin cruz. Ahora, /para qué vivir?»
(Guerra, 1919: 9).

La vergilienza que siente la mujer ante cualquier tipo de violencia ejercida por
el hombre y que le impide declararse victima en lugar de culpable puede rastrear-
se también en La huella (1911), un relato que se edifica en torno a la preocupacion
de una muchacha soltera por ocultar a su padre el haberse quedado embarazada
de un hombre que ha decidido desaparecer de su vida. Como ocurria tras las
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violaciones de A/ jallo (1907) o A merced del viento (1912), todo el sentimiento
de culpa recae de nuevo en la mujer, quien, ante la vergiienza de un embarazo no
deseado, debe soportar como el hombre queda impune y puede permitirse huir de
la situacion libremente.

3.4. Violencias y solidaridad grupal

No puede acabarse este repaso por la narrativa de Angel Guerra sin hacer
mencién a Las paces (1920), un relato breve que gira en torno al trabajo y a las
relaciones interpersonales de un grupo de orchilleras lanzarotefias, mujeres que
arriesgaban su integridad fisica al recoger de los riscos de Famara la orchilla.
Aqui, la dureza del entorno lanzarotefio, tan habitual ya en la prosa del autor, sirve
también en este caso para revalorizar el papel de las recolectoras, sometidas a una
dura y peligrosa profesion que, para mayor complicacion, debian simultanear con
la crianza de sus hijos.

Al igual que los pescadores de Al jallo o que los cabreros de El justicia del
llano, las mujeres de Las paces también «trabajaban en grupos separados, que se
caracterizaban por familias o por caserios» y, de hecho, se veian a veces inmersas
en disputas que parecian durar eternamente. Sin embargo, el climax de la obra
llega cuando una de las mujeres esta a punto de caer al vacio y todas salen a su
rescate. Una vez arriba, incluso la mayor de sus enemigas se ofrece para amaman-
tar al hijo de la desdichada. El titulo del relato cobra entonces sentido, pues las
dos mujeres hacen las paces y, de manera evidente, por encima de la disputa entre
ambas resalta la muestra de solidaridad (;sororidad?) entre las mujeres.

4. El discurso feminista de Angel Guerra en su obra periodistica

Este claro ejercicio de militancia feminista que puede rastrearse en la obra
narrativa de Angel Guerra —y que, digase de paso, pocas veces ha sido analizado
por la historiografia critica— es absolutamente explicito en su prosa periodistica
o ensayistica. Tal vez sus articulos mas tempranos al respecto sean “La eterna
Desdémona”, “Crimenes pasionales” y “Tristi amori”, todos ellos recogidos por
el autor en su recopilatorio Polvo del camino (1908). En el primero de ellos,
centrado en la violencia fisica, el tono de denuncia es evidente desde el principio:

Es el pan nuestro de cada dia. No pasa uno sin que caiga una
mujer muerta en cualquier rincon de Esparia. La ferocidad, que
pide sangre, cansada de amar o con sed de amor a la violen-
cia, busca a diario una victima, destrozando carnes femeninas.
Jack, el destripador de las mujeres, ha trasladado su residencia
y hace de sus ejercicios de carnicero humano o de clinico artista
en nuestra nacion. [...] Es monstruoso, verdaderamente repulsi-
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vo, este instinto sanguinario que hace matar a muchos hombres
(Guerra, 1908/1988: 190).

Con todo, lo verdaderamente relevante de este texto es que esta manifesta-
cion de rechazo hacia estos crimenes viene acomparfiada de una reflexion sobre
el desencadenante de los mismos, pues, en efecto, Angel Guerra sabe que lo que
incita al asesinato es la existencia de unos conceptos del amor y de la honra que
resultan perniciosos:

Las culpas de que se la acusan son ficticias. Los celos responden
en el hombre a una pésima educacion, al desenvolvimiento de la
impulsividad hostigada por el mal ejemplo, y que no encuentra
la camisa de fuerza de una disciplina interior de las pasiones.
Recela, copia, mata, sin convencimiento, de un modo irreflexi-
vo, por una subita calentura que trastorna la razon y acosa los
instintos (Guerra, 1908/1988: 91).

Por todo ello, no duda en sefalar a la «moral corriente» y a la justicia como
responsables de la permanencia de estos crimenes machistas:

El punto de honra, persistente aun en la sentimentalidad espa-
fiola, y consagrado en la moral corriente, mantiene en pie sus
ambiguos fueros en las costumbres con la sancion del pueblo,
que celebra de paso los barbaros arrestos del asesino, su airosa
actitud al herir y su no menos expresivo gesto de complacencia
al entregarse al juicio de los hombres que lo aplaude y a la jus-
ticia de las leyes que en casi todos los casos lo perdona.

[...] El punto de honra pone enseguida en labios del parricida
la frase consagrada: “Me engaiiaba y la maté”. Basta ella sola
para que la conciencia publica absuelva al asesino con toda
clase de pronunciamientos favorables a su caballeresca valen-
tia. Suelen las leyes también aceptar la novela novelesca y jus-
tamente absuelven (Guerra, 1908/1988: 191).

Es obvio, pues, que el objetivo del lanzarotefio al escribir estos articulos es
no solo manifestar su repulsa hacia estos crimenes como quien rechaza cualquier
asesinato, sino también advertir que los mismos estan motivados por una cuestion
clara de género (por mucho que no use este término) y que, por tanto, obedecen
a una tradicion social que se ha construido sobre la base de una desigualdad con-
tra la que cabe rebelarse. De esta manera, su ejercicio periodistico se convierte
también en una oportunidad para la pedagogia. Asi, en “Crimenes pasionales”
explicita este proposito:
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Pienso, no obstante, que, dado el cardcter social que entra-
nian, corresponde también a los escritores, por las condiciones
de publicidad y de reincidencia que les prestan sintomas de un
verdadero estado de alma nacional, estudiarlos y combatirlos.
;Qué? Entregarlos al silencio envuelve una complicidad en el
delito, y es necesario llevar, ya que no la accion popular a la
consecucion de un castigo, para regenerador ejemplo, la accion
periodistica que los condena (Guerra, 1908/1988: 203).

Ciertamente, esta tematica se convirtid en recurrente en la obra periodistica
de Angel Guerra, quien repitio sistematicamente en la prensa este discurso con
igual intencionalidad didactica. Del conjunto de la produccion publicista del autor
a este respecto, conviene reparar en el articulo “Llaga social”, dado a estampa en
el diario El Pueblo Manchego en 1918, pues en ¢l no solo vuelve a repetir algu-
nas de las ideas ya apuntadas en sus textos de una década antes, sino que, de una
manera, si cabe mas madura, profundiza ahora en los roles de género y se acerca
a conceptos clave del feminismo actual como los de control, poder y dominio:

Otro crimen de los mal llamados pasionales. No causa ni in-
dignacion ni espanto porque ese es desgraciadamente el pan
nuestro de cada dia. [...] En nuestros asesinos de mujeres [...] ni
media el amor con sus arrebatos ni el honor en sus exaltaciones.
Esas leyendas de enamorados que matan enloquecidos por el
carinio o torturados por la vision de la deshonra que ciega el
espiritu es necesario desterrarla para siempre. [...] No sienten
mas que orgullo, el orgullo del fuerte que acorrala al débil y lo
aplasta cuando se rebela este en un arranque de dignidad o des-
esperacion, no los impulsa mds que la violencia del que quiere
dominar e imponerse sin que nadie, sometido, intente contrariar
su omnimoda voluntad (Guerra, 1918: 1).

Al igual que hiciera en su obra narrativa —donde no solo mostré la crudeza de
las violencias fisica y sexual, sino que, ademas, esbozo la problematica derivada
de la simbdlica, de manera paralela—, también en su prosa periodistica consagro
su pluma a rebatir los roles de género, especialmente aquellos que dificultaban
la incorporacion de la mujer a ciertas profesiones tradicionalmente consideradas
masculinas. Un claro ejemplo de ello lo constituye el articulo elocuentemente
titulado “De la aguja a la pluma”, que publico en 1935 en EI Diluvio (Barcelona)
y en el que, en buena medida, celebra que la mujer inglesa haya sido capaz de
adentrarse en el mundo periodistico hasta lograr ejercer la profesion desarrollan-
do tareas otrora estimadas propias de hombres:
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Eran entonces pocas las mujeres que se consagraban al perio-
dismo en Inglaterra. Entonces escribian para los periddicos.
Ahora los hacen. Son legion las que se hallan inscritas en So-
ciety of Women Journalist.

Muchas de las secciones de los grandes diarios, la moda, la
cocina, el gardinaje, los deportes femeninos, los muebles, los
nifios, las escuelas, la beneficencia, han pasado a ser campo
atrincherado de las mujeres.

[...] Pero otras se encargan de reportajes en que el trabajo es
muy rudo. Por ejemplo: visitar los tugurios del East End para
descubrir las guaridas de la miseria y del crimen. O vivir la
vida de los obreros en los “docks” de Londres para dar una
impresion del esfuerzo agotador de los trabajadores (Guerra,
1935:5).

5. La visibilizacion de la mujer en los trabajos de critica literaria y traduc-
ciones de Angel Guerra

Como ya se ha dicho al comienzo de este trabajo, otra de las grandes de-
dicaciones de José Betancort (paralela a su ejercicio periodistico) fue la critica
literaria. No en vano, Ricardo Gullon (1983: 37), tedrico de la literatura espafiola,
llegd a afirmar que «Angel Guerra, hoy mal recordado, fue en su tiempo un critico
relativamente influyente». Asi lo atestiguan no solo sus libros De Arte (Las Pal-
mas, 1899) y Literatos extranjeros (Valencia, 1903), sino también los numerosos
prologos o epilogos a las obras de sus coetaneos (como Rafael Ramirez, Luis
Doreste, Urbina...) y, como no, el incontable nimero de resefias publicadas en la
prensa de Espafia y América.

Dentro de este amplio conjunto de trabajos criticos, destacan los dedicados
al estudio de las obras producidas por escritoras, a las que Angel Guerra supo
invisibilizadas por la tradicion. Asi, por ejemplo, en el semanario La llustracion
Artistica (Barcelona) mantuvo entre 1910 y 1912 una pagina bajo el titulo “Las
grandes escritoras modernas”. En estas resefias no se limit6 el lanzarotefio a re-
ferenciar la vida y obra de sus coetaneas con el espiritu mas positivista de un
historiador de la literatura, sino que, ante todo, dedicé sus esfuerzos a poner en
valor la calidad de sus producciones, a veces, sin dudar en hacer afirmaciones que
evidenciaran su conciencia de género: «Ese solo cuento, como Sol de la tarde de
la misma escritora, la admirable Gabriela Preissova, vale mas que la obra entera
de algunos novelistas de renombre» (Guerra, 1912b: 766).

También en estos articulos, al mismo tiempo que ponderaba el valor de las
obras producidas por escritoras, centro su atencion en el analisis de los personajes
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femeninos presentes en las mismas. De hecho, en una temprana resefia de la obra
Las mujeres de Zola, de su amigo Enrique Gomez Carrillo, habia asegurado que:

Adviértese en algunos escritores algo asi como un espiritu hostil
al feminismo en el arte, rescoldos de cierta pasion de misoginos
en los trazos de las plumas. [...] ;Por qué no hacer galerias
de los tipos femeninos creados por nuestros mds insignes nove-
listas contemporaneos? [...] Faltan entre nosotros plumas que
empleen sus actividades en estos ejercicios para el bien de las
letras (Guerra, 1904: 362).

En efecto, el de Teguise era consciente de que tras el trazo de estos personajes
habia una perspectiva de género que convenia desgranar. Asi, por citar un ejem-
plo, al analizar la novelistica de la alemana Gabriele Reuter (1859-1941), tomd a
la protagonista de una de sus mas recientes producciones para invitar a una lectura
que reparase en como esta, vilipendiada por sus semejantes por haberse alejado
de los tipicos roles femeninos, era ante todo victima de las convenciones sociales:

Fuera del hogar, porque la vida conyugal era imposible, ella
arrastra una vida de amargas desolaciones. No puede amar a
aquel hijo con un amor absoluto de madre, porque surgen de
continuo en su conciencia sus remordimientos de esposa. Todos
sus amores se han ido o se han secado. Sera una infeliz ator-
mentada siempre.

[...] Ante este nuevo tipo femenino vuelve igual interrogacion:
Jno es una histérica? jEs por el contrario victima de las con-
venciones sociales? (Guerra, 1910: 571).

Este empefio por dar visibilidad a las escritoras contemporaneas fue mas
alla de sus analisis criticos, pues también contribuyd Angel Guerra a acabar con
esta ocultacion traduciendo al castellano la obra de escritoras como Marie Loui-
se Ramé (1839-1908), Isabel de Wied (1843-1916), Anna Maria Zuccari (1846-
1918), Caterina Albert (1869-1966) o Grazia Deledda (1871-1936). Este ejercicio
de traductor puede considerarse aiin mas meritorio si se considera que sus edi-
ciones fueron las primeras que conocid el publico espafiol en su propia lengua.
Asi, por ejemplo, una de las modernas editoras de la gerundense Caterina Albert?,
ha sefialado como «las traducciones al castellano de obras en catalan no eran

2 Esta misma autora habia adoptado un pseuddénimo masculino, Victor Catala, para sortear el sexismo del mercado
editorial. No en vano, después de haber ganado un premio en 1898 por la composicion de un monologo, titulado La
infanticida, padeci6 la posterior censura del jurado al conocerse la identidad femenina de la ganadora.
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habituales como hoy en dia y mucho menos si se trataba de traducir a escritoras,
todavia muy mal vistas en aquella época» (Hurtado, 2006: 44).
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6. Apéndice
Hacia una galeria de tipos femeninos en la obra narrativa de Angel Guerra

En consonancia con este empefio en analizar la imagen de la mujer en la obra de
las novelistas contemporaneas, también ¢€l, en sus propias creaciones, cedid el prota-
gonismo a los personajes femeninos de sus relatos, tal y como ha quedado expuesto
en el tercer epigrafe de esta comunicacion. Como corolario a este trabajo, se ofrece
ahora un apéndice con una galeria de tipos femeninos presentes en la obra de Angel
Guerra y que, claramente, hacen alusion a la realidad del archipiélago canario.

La mujer estéril

En los cuatro afios de casada, Fula no habia tenido ningtn hijo. Sin duda era
estéril, y eso siempre fue regocijado comento de la gente de mar. La aburrian a
preguntas las compafieras a los pocos meses de matrimoniar. Y el estribillo era
constante.

—{Qué?

—(Hay lastre a bordo?

—Pa qué mes?

Avergonzada, Fula contestaba siempre:

—Pué ser...

Mas, mujeronas y hombres, después de repararla bien, repetianle riendo, al
guifiarle el ojo: —Nada, Fula: jmachorra!

Al jallo (1907)

La mujer sin marido

jPobre vieja! Me llamaba su niflo. Yo tendria entonces seis afios; estaba en la
edad de las alegrias infantiles, que tan pronto se van, y no vuelven. No aseguro si
habia servido en mi casa; solamente recuerdo que me estrujaba, estrechandome
entre sus brazos secos, y que siempre me tuvo un carifio inmenso.

Cuando salia de la escuela, siempre iba a verla. Mientras ella sentada en la
silla de nogal, a la puerta de su casa, con su traje negro y sus cabellos blancos
hilaba los copos de lino con una actividad incansable, yo revolvia por el patio.

[...] Regresé. Ya era hombre. Mis sentimientos habian cambiado, y sobre el
labio sombreaba el bozo. Era domingo, y a la puerta de la iglesia esperdbamos
ver salir en tropel de la misa de alba, al rayar la mafiana fresca con reflejos suaves
de una luz indecisa, las muchachas relampagueandoles los ojos negros bajo los
pliegues airosos de la clésica mantilla.

Y alli cerca, una mendiga extendia su mano flaca implorando una limosna.
Noté que me miraba; mas al fijar mis ojos en ella volvia el rostro como huyendo
mi mirada.
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Termino el desfile. Volviamos los muchachos bromeando y, al pasar junto a
la mendiga, por mas que envolvid precipitadamente el rostro bajo el mugriento
pafioldn, reconocila al punto. Era la pobre vieja. En aquel momento mas que
eso: mi nifiez, mis alegrias, todo lo que habia amado. Abri mis brazos y la abracé
estrechamente. Oi entonces sollozos roncos, creo que mis ojos se humedecieron,
y hasta, débilmente, como un grito de agonia ahogado, a mis oidos lleg6 aquella
voz dulcisima de la infancia: jmi nifio!

Caritio eterno (1898)

La criada fiel

Alli vivia a todo su antojo y holgura el seiié Rudesindo. Suyo era el cortijo,
amén de otros pisquillos de tierra que constituian su hacienda entera. Como rico,
en verdad, lo era. [...] Dabase por satisfecho con una criada de labranza, que lo
mismo arreglaba los tres teniques del caldero, al hacer la frugalisima pitanza (re-
mendando de paso, en los dias de descanso, la ropa vieja), que salia al campo, es-
cardillo en mano, a segar la hierba en invierno, por estio a arrancar la mies reseca,
dorada al sol, y en todo tiempo a coger cochinilla en los cercados de tuneras. No
les pedia mas que brazo fuerte en el trabajo, y en casa condiciones de criada fiel.
[...] La mocedad no sirve para otra cosa que para echarla a chorros de sudor sobre
los surcos. La tierra, como el pan, no llega a su punto sino con esfuerzo de brazos.
Las caras bonitas para los novios; al amo le bastan cuerpos resistentes y agiles.

A merced del viento (1912)
La orchillera

Desde mucho antes de clarear el dia se ponian las mujeres en camino. La dis-
tancia que tenian que recorrer era relativamente grande. Salian de este o del otro
caserio y en las veredas se encontraban, formando rancho entonces, para seguir
juntas hasta el mismo borde del risco de Famara, donde trabajaban de sol a sol.
Eran orchilleras. Hubo tiempo en que ese oficio, alla en la isla de Lanzarote, era
lucrativo, aunque sumamente peligroso. Sélo el habito podia descontar el riesgo.

[...] Asi, con riesgo siempre, afanabanse en coger orchilla las mujeres todo el
dia. Las que criaban, y eran las mas, pues para el rudo oficio se necesitaba agilidad
juvenil, dejaban arriba, a poca distancia del cantil, los nifios medio abandonados,
a la custodia de los perros, en cunas improvisadas en hoyos abiertos en la tierra,
en cuyo fondo colocaban una azalea, y que sombreaban con unas cuantas ramas
de arbusto colocadas en montdn, sobre el cual ponian los pafiolones extendidos.

Las paces (1920)
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La recolectora de cochinilla

Pusiéronse de nuevo a la faena. Las seis mujeronas, dos viejas y las otras
cuatro jovenes, la mano bien forrada en trapajos, que simulaban guantes, la cara
cubierta a estilo moruno, sin dejar ver mas que los ojos bajo la sombra de la
enorme sombrera de palma, cogieron la cuchara, especie de apagaluces, y co-
menzaron, enzarzadas entre los nopales de recio tronco y resistentes pencas, altos
y compactos, a recoger la cochinilla. [...] Era labor penosa, que exigia muchos
cuidados. Un punado de aquello era una riqueza. [...] jLas que tendria el amo
guardada! Con los tunerales de los cercados y la barrilla del lejio quemada, habia
hecho mucho dinero.

A merced del viento (1912)

La lavandera

La escasez de agua les daba una importancia grande, en calidad de lavande-
ras, aunque muy pocos rendimientos si se tienen en cuenta los sudores invertidos.
Los pies descalzos, andando los caminos, y los brazos desnudos, de remojo casi
todo el dia en el agua, padecian los horrores de una labor tan penosa como el
oficio imponia.

[...] Era aperreado el oficio. Tenian que correr de un extremo a otro de la isla.
Y todo para sacar un misero jornal. Con mil fatigas, a fuerza de privaciones, po-
dian ir sacando adelante la vida. Aquel camino de la Poceta, de tanto andarlo, se
lo sabian de memoria. En él naci6, un dia de jornada, Tina, la pequefia de Camila,
sin que esta interrumpiera la marcha y menos la dura labor indeferible.

[...] No era malo el camino a la Poceta. [...] Pero era también temible. Las
lavanderas, antes de lanzarse a recorrerlo, lo escudrifiaban. Antes de descender
al llano, desde la altura, delante de la cual se abre la inmensa extension libre,
teniendo al fondo el mar sin limites, reconocian el campo antes de lanzarse a él.
Si el viento soplaba fuerte, con furia desencadenada, renunciaban a la jornada.

[...] Como si esto no fuera bastante, en aquel camino acechaban a las lavan-
deras otros enemigos, con los que veianse obligadas a mantener heroicas luchas.
Ya eran los camellos en celo, sueltos, duefios del llano, que corrian a su placer y
que acometian a cuantos seres humanos encontrasen en sus frenéticas andanzas;
ora eran los cabreros, que ocultos en alguna covacha o bien escondidos tras de
las aulagas salvajes, de pronto las sorprendian, asaltandolas con acometividades
brutales, enardecidos, a la desesperada.

El justicia del llano (1911)

La victima de la manada

Narré la muchacha lo sucedido. Habiale salido al camino el perro de un ga-
nado, al atravesar el jable. Sola, luché con el animal, que embestia con furia
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carnicera. Tras un desesperado bregar, logré a la postre huir, llano adelante, mien-
tras el perro, ladrando enardecido, pronto siempre al asalto, la perseguia tenaz y
colérico. Un lejano silbo contuvo al animal, y corriendo, fatigada, pero con los
impetus que le prestaba el miedo, pudo acercarse a la rancheria. [...] Todavia,
presa del susto, tartamudeaba la muchacha. Era creible el caso. Algunas mujeres
sonreian maliciosas.

[...] Interiormente reproducian en forma bien distinta la escena. Les eran
conocidos los asaltos y la violencia de los pastores cuando alcanzaban a ver a una
mujer que, sola, se aventuraba en el llano. Salian en cuadrilla al encuentro, bruta-
les, frenéticos, como los camellos en celo. [...] Surgian de pronto, saltando al ca-
mino, agarrando violentamente a la mujer hasta dar con ella en tierra. Escondidos
detras de un médano o al soco de una aulaga, esperaban el momento oportuno.
[...] No eran frecuentes los casos. Pero muchas de las mujeronas de la Caleta, si
bien lo callaban, podian atestiguarlo.

Al jallo (1907)

La victima de las brujas

—Y de Camila, ;vustedes han sabido algo?

—No he platicado con nadie —dijo Chano.

—Dijéronme los del cortijo que no ha resollado por ninguna parte. Al pueblo
no recala; por el jable no ande. Muerta debe ser. Algiin camello confiscado la
espachurré. jLo mismito que si la viera! —Sera cosa de las brujas... Se llevan las
mujeres por el aire. ;Y 6nde? ;Onde, cho Am?

[...] Sino esta en culpa, ella vuelve. Ya veis el caso de Petrilla la de So. Por si
habiase arrepentido de tratar con brujas, una noche desaparecio. Hallaronla luego,
al dia siguiente, acurrucada en el cortijo de don Pedro, con todo el cuerpo molido,
revolcandose como una perra y echando espumarajos por aquella boca. jBuena
tunda! jNo volvio a sanar de la reconfiscada malencia! Pero ahi esta...

[...] Recordaba en aquel momento cho Am que Camila, al encontrarla en
el camino un dia, le dijo que Chano, galan y fanfarrén, la cortejaba y que varias
veces habia salido al encuentro requiriéndola de amores que ella desdefiara. Pero
le tenia miedo.

El justicia del llano (1911)

La bien casada
La boda de Candela se rematé con muchos comentarios molestos, unas cuan-
tas risas de burla y gorja, y cuentan las vecinas comadrescas que con unos sonan-

tes golpes con que la obsequio el marido en la alegre noche de novios. No es cosa
de destapar, con la punta de la pluma, el secreto de estas desavenencias matrimo-
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niales. Alla ellos. La muchacha, como quien salva un mal paso, contentabase con
responder a los indiscretos:

—ijChincharse!... Ya lo tengo por la Iglesia.

[...] Estaba de Dios. Candela pesc6 un caboso de mar. Roncote era Leoncio y
andaba en un costero. Ninguna eleccion mas sabia pudo realizar la chica, aunque
no es muy meritoria porque de ella hay mucho ejemplo. Maridos de este oficio
son los que convienen. Trabajan como bestias de carga y el jornal lo disfrutan
apenas. Tres meses de jornada y una semana en puerto, con inalterable repeticion
afios y afios, dan a una mujer mas que suficiente garantia de que el matrimonio
no es muy molesto. jUn chico al afio! Es toda la carga que imponen los deberes.

La Lapa (1908)
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