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ARTESANIA, CULTURA VIVA

Uno de los retos de la artesania en la isla de Lanzarote y La Graciosa, es transmitir a la
poblacion la riqueza y el conocimiento de los oficios artesanos. Modalidades artesanales que
nos hablan de costumbres y técnicas ancestrales, que facilitaron las labores de campesinos y
marineros. También destaca la técnica de «la roseta» que, elaborada principalmente por las
mujeres, se tienen registros desde el siglo XIX y fue un complemento econdémico de numerosas
familias.

En Lanzarote y La Graciosa contamos con un nimero importante de artesanos/as que, debido
a su avanzada edad, se les hace dificil seguir transmitiendo sus conocimientos de forma
generacional. Es por ello que debo expresar mi maxima admiracion a la labor de recopilacion,
argumentacion y documentacion fotografica de Echedey Sanchez Bonilla, José Maria Barreto
Caamafio y a | & ar esanos/as que de forma altruista han hecho un regalo al conocimiento de
los lanzarotefos/as sobre nuestro patrimonio cultural artesanal.

El libro, <tHARIA CUNA DE LA ARTESANIA DE LANZAROTE», manifiesta las labores artesa-
nales del pequefio municipio de Haria, hace un recorrido sobre las singularidades de los oficios
y pone rostro a artesanos/as, regalando a quien lo tenga, un pedacito de nuestro pasado y
presente.

La argumentacion de un oficio artesano y su divulgacion, no solo cuenta la historia de un oficio,
sino un poquito nuestra identidad cultural.

Maria del Carmen Guadalupe Garcia

Consejera de Artesania del Cabildo de Lanzarote
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PROLOGO

Es para mi un honor y un placer ocuparme de prologar este interesante trabajo de Echedey
Sanchez Bonilla. A renglon seguido me gustaria destacar que la artesania constituye una activi-
dad que ha generado buena parte de los recursos patrimoniales de los que hoy disfrutamos,
pues se han instalado en nuestras vidas y, aunque muchas han perdido la funcionalidad del
pasado, siguen teniendo gran vigencia, bien en museos y exposiciones o bien en la decoracion
de hogares.

En este proyecto de investigacion, el autor desarrolla un modelo de gestion clasificatorio
perteneciente a la rama de estudio cultural dentro del ambito artesanal municipal denomi-
nado lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales.

No obstante, el modelo depende de varios factores y de determinadas etapas historicas
relacionadas con la artesania en el municipio. En primer lugar, dentro de la época precolonial
o aborigen, destacan con luz propia las piezas de ceramica como los ganigos, las herramientas
liticas con los cuchillos o raspaderas y las dseas.

En segundo lugar, la artesania popular o tradicional, que abarca desde 1402, afo de la
conquista betancuriana, hasta principios del siglo XIX. Aqui destacan una serie de objetos
artesanales como son las cestas y los cestones, realizados con pirgano; los bolsos y barquetas,
también confeccionados de pirgano, juncos y hojas de palmera; los zurrones y las botas de
vino hechas de cuero; las destiladeras y piletas de piedra; los sombreros elaborados a base de
hojas de palma, de paja de cereales o de juncos; las herramientas agricolas, pesqueras y
ganaderas confeccionadas de hierro, madera y soga; los utensilios domésticos de diversa
indole y confeccion, de hierro, barro, madera y seda; las vestimentas de seda y de lana; los
transportes de carruajes y las pequefias embarcaciones de pesca o de cabotaje fabricadas en
su mayor parte de hierro y madera; los elementos decorativos de fibras de vegetales, de
hierro, de seda y de madera mayormente y, por ultimo, los zapatos y cinturones de cuero.

En tercer lugar, muchos de estos oficios artesanos y la consiguiente elaboracion de productos
artesanales se han perdido con el reciente desarrollo industrial de las sociedades modernas; es
lo que en este trabajo se denomina la edad oscura (Dark Age). Este periodo, sobre todo duran-
te el siglo XIX y comienzos del XX, supuso un retroceso considerable de oficios artesanos en
el municipio de Haria. A modo de ejemplo se perdieron o redujeron actividades como la



elaboracion del almidén de trigo, los herreros, las hilanderas (la Gltima hilandera data de
2002), la labor de confeccionar rosetas (todas ellas trabajadas con los hilos que pro-
porcionaba Pedro Placeres Alpuin, de Mala), la cesteria de rafia (material de fibra obteni-
da de las palmeras Raphia farnifera), y los zapateros (el Gltimo zapatero remendén Juan
Betancor Garcia deja de trabajar en el municipio en 2006).

Hoy dia, afortunadamente, se esta recuperando parte de la tradicion artesanal del munici-
pio, gracias a cursos como el impartido por Ramén Alfonso Hernandez sobre la madera, o
debido a la labor desempenada por la Escuela Taller Casco Histérico de Haria, especial-
mente entre 1998 y 2000, con cursos de albafileria, canteria y carpinteria. También
forman parte de los atractivos artesanales y que de forma poderosa estan contribuyendo
a fomentar las labores de la artesania en el municipio el mercadillo semanal de la plaza de
Haria, las exposiciones de la galeria El Aljibe, los cursos y talleres impartidos en el Taller
Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz, las exposiciones de la galeria Artenmala, o
las actividades fomentadas por la Asociacion Intercultural de Artesania de Lanzarote
(AICAL). De igual modo, nos gustaria destacar la labor desempefada por la Haria Society,
formada por varios artesanos del municipio, o el taller de artesania TAMUD.

Con todo, hemos de afirmar que el desarrollo actual de la artesania en el municipio cuenta
con dos importantes hdndicaps. Uno de ellos son las logicas restricciones ambientales y
bioldgicas, por ejemplo, para la poda de palmeras, o también la legislacion de la Comuni-
dad Autonoma, que no siempre facilita el desarrollo de estas actividades artesanales. La
prueba de ello es que en los Ultimos afios han desaparecido un buen nimero de oficios
artesanos, que las actividades de promocion no se prodigan con la frecuencia e intensidad
que esta actividad requiere, que la economia sumergida y el subempleo le hacen una
desleal competencia, la introduccién de productos industriales como artesanales (sobre
todo los made in China) y la escasa promocion entre la gente joven para que se incorpo-
ren a estas actividades.

En definitiva, la artesania necesita de un empujon, para que vuelva ocupar el lugar que le
corresponde entre nuestro acervo cultural. Por ello, libros como el de Echedey Sanchez
Bonilla son muy necesarios, pues sin duda contribuyen a dar a conocer este patrimonio y,
por consiguiente, a una mejor valoracion del mismo.

Alejandro Gonzalez Morales
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EL PODER DE LA FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

La fotografia permite a miles de personas conocer espacios geograficos de nuestro territorio
que permanecen ocultos, y que, por tanto, nunca verian en persona. La contemplacion de las
imagenes nos ayuda a identificar, valorar y respetar el territorio en el que vivimos. Hay una
premisa muy valiosa: lo que no se conoce, no se valora.

Este trabajo documental resume una mirada de admiracion hacia el patrimonio, hacia estos pai-
sajes que parecen que hablan, comunican, sugieren, insindan... Y todo ello a través de un hilo
conductor: la naturaleza, las personas y el patrimonio histérico.

La fotografia documental es una gran herramienta para concienciar a las personas del valor de
aquello que nos rodea (el patrimonio natural y cultural de un territorio), los espacios protegidos
o las especies amenazadas, hasta los paisajes cotidianos o los pequefos detalles que tenemos a
nuestro alcance diariamente. Conservar y divulgar, para asi poder educar y, por consiguiente,
proteger entre todos.

Las fotografias que se pueden apreciar a lo largo de esta publicacion han sido producto de una
exhaustiva seleccion entre una gran cantidad de imagenes sacadas durante un largo periodo de
tiempo recorriendo los distintos espacios del municipio de Haria. Las imagenes elaboradas ex-
presamente para este libro de artesania son un escaparate del patrimonio mas genuino y/o
ancestral de un pueblo.

En esta experiencia fotografica, se han vivido momentos intensos, vivencias de gran interés con
personas llenas de sabiduria y dotadas de unas habilidades excepcionales para crear obras artis-
ticas. Son personas llenas de humanidad que nos han mostrado las mejores de las disposiciones
para entrar en su intimidad.

Estos artesanos, que trabajan en la soledad, reflejan en su obra que viven momentos intimos
entre el yo y lo que de verdad hacen con sentimiento y pasion por la realizacion de obras de arte
excepcionales. Este trabajo artistico se ha plasmado fotograficamente con delicadeza y sensibili-
dad. Se trata de composiciones fotograficas que reflejan fusiones casi espirituales con lugares
especiales en momentos singulares.



Hemos sido testigos de instantes irrepetibles, visiones singulares marcadas por una obra artis-
tica cargada de emociones. Cuando se mira la alfareria a través del visor de la camara fotogra-
fica, aparecen fascinantes formas pétreas, colores, texturas, vegetales... En fin, todo un mundo
de disefos evolutivos, de infinitas realidades de enorme belleza, casi imposibles. Creemos fir-
memente en la conservacion y divulgacion del patrimonio como valor fundamental para la vida
de los pueblos.

José Maria Barreto Caamario







NOTA PRELIMINAR DEL AUTOR

Los principales factores de caracter motivador que me encaminaron a realizar este estudio
de campo -diferente a la disciplina que me corresponde académicamente dentro de las
Ciencias Sociales, esto es, la Economia, Empresa y Turismo- se concretan en la curiosidad
de investigar determinadas manifestaciones culturales existentes a nivel municipal, mi
preocupacion por el estado del patrimonio cultural -muchas veces sumido en la desidia y el
abandono- y la posibilidad de fomentar el interés turistico-cultural (tanto a nivel insular
como municipal).

Este libro recoge las principales conclusiones a las que se ha llegado tras un largo trabajo
de investigacion del que también forman parte las obras Turismo cultural en el municipio
de Haria (2014) y Turismo artesanal en el municipio de Haria (2016).

En cualquier caso, lo importante de esta obra no es el autor, sino la disciplina de estudio y
todos los elementos que intervienen. El autor, es un divulgador de la identidad cultural
realista expresada con los sentimientos y razones que le atribuyen de manera altruista.

El resultado de un trabajo honesto describe las fascinantes conversaciones o momentos de
disfruteauténticoconlosartesanosyartesanasdel municipio que, conlosvaloresde humildad
y generosidad, se encargaron de transmitir los contenidos necesarios en los que mantienen
con vida y sacrificio los oficios artesanales. En mi humilde opinion, son unos auténticos
guerreros a quiénes considero «patrimonio humano y artesanal» y que, sin duda, forman
parte de nuestra identidad cultural como pueblo.
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MANOS EN CARNE VIVA. A MODO DE INTRODUCCION

La artesania esta considerada popularmente como una rama de estudio dentro de las Ciencias
de las Humanidades y Ciencias Sociales. Sin embargo, en la actualidad, ha evolucionado tanto
y ha adquirido tan relevante importancia que se ha transfigurado en una disciplina
independiente en el ambito de la cultura. Y es que no, en vano, la artesania, a su vez, abarca
numerosas disciplinas de estudios entre las que destacan la Historia, Antropologia,
Paleontologia, Sociologia, Psicologia, Biologia, Geologia y Economia, necesarias para
comprender a la Artesania como una ciencia moderna.

En Latinoamérica, el Caribe y en los paises escandinavos existen diferentes estudios
relacionados con la artesania en determinados centros educativos de ensefianza obligatoria y
en universidades con el objetivo primordial de fomentarla. Como resultado, han aparecido las
primeras alusiones referentes a la terminologia de Ciencia Artesanal o Artesanologia.
¢Estariamos ante una nueva disciplina de estudio? Sin duda, es viable la emergencia de este
interesante campo multidisciplinar y particular que, necesariamente, retina los conocimientos
convenientes para la investigacion o estudio del marco artesanal y su entorno mediante sus
principios y causas, basandose para ello en la observacion, la formulacion de hipétesis y su
correspondiente comprobacion.

Por tanto, hay que conocer el entorno artesanal, perteneciente a un amplio campo donde
intervienen factores determinantes de indole general y relacionados con diferentes ramas de
estudios. De hecho, la difusa delimitacion de los términos arte, artesania y manualidad provo-
can un estado de confusion en nuestra sociedad. No obstante, no puede dejar de conocerse
que la artesania se encuentra con una problematica clasificatoria, pues los numerosos ac-
tantes vinculados con ella han explicado sus correspondientes modelos clasificatorios de ma-
nera divergente, originando asi un problema inminente de naturaleza académica a nivel
global en el que se crean ciertos desacuerdos y dificultades®. En cualquier caso, y sea como
fuere, lo cierto es que para entender mejor el oficio artesanal hay que tener en cuenta los
elementos internos de ese mundo: la materia o material, las técnicas empleadas, el taller arte-
sanal y los tipos de artesanos. Asi pues, la economia y la cultura son dos disciplinas de estudio
cruciales en la artesania y muy concretamente la vertiente econémica, que incluye el mercado
artesanal y la tipologia turistica artesanal en el que se generan flujos econémicos circulares en
la artesania local. El acervo y la identidad cultural, los fendmenos culturales presentes, las di-
ferentes tipologias culturales y las figuras fisicas que trabajan por la cultura artesanal definen
la relacion de la cultura con la artesania de un pueblo. Quizas sorprenda la concienciacion ci-
vica-medioambiental con la importancia para el desarrollo de una artesania sostenible dentro
de las tendencias y movimientos artesanales contemporaneos.

1 Los desequilibrios que radican en los modelos clasificatorios sobre la artesania comprometen al autor a con-
tribuir con el desarrollo del modelo clasificatorio de las lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales
aplicado como ejemplo a las diferentes artesanias que sostienen la preservacion de nuestras seias de identidad.
El entendimiento de este modelo clasificatorio parte tanto de analizar las manifestaciones socio-artesanales y
socio-turisticas como, paralelamente, de analizar cada una de las lineas, modalidades, especialidades y estilos arte-
sanales propios del municipio, sus atractivos edificios de importancia cultural-artesanal y la voluntad no bene-
ficiosa del asociacionismo implicado en las manifestaciones artesanales a nivel municipal.



Los primeros capitulos de este libro estaran dedicados, entonces, a contribuir a la clarificacion
conceptual y teérica de esta disciplina en ciernes cuya metodologia y principios teéricos seran
aplicados al municipio de Haria. De esta manera, y con posterioridad a este apartado de fun-
damentos tedricos, este libro sera un viaje en el que el lector, poco a poco, ira descubriendo
de forma especifica el municipio y todo lo relacionado con la artesania bajo la perspectiva de
un analisis pragmatico. Justificar el patrimonio natural y cultural concede al municipio una
envidiable posicion de conocimiento de su acervo cultural respecto a otros lugares del mundo.

Asi, en el dltimo capitulo, mediante un analisis serio, riguroso y actual, conoceremos tanto el
estado en el que se encuentra la salud de la artesania en el municipio como sus principales
problematicas.

21
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CAPITULO |

APROXIMACION A LA
ARTESANIA Y SU ENTORNO




a artesania es tan remota como la humanidad. Al principio tenia un fin utilitario, pero en la actualidad busca la produccion

mas estética posible de un objeto determinado (por mucho que la gran mayoria de las técnicas artesanales que hoy se
practican tengan cientos o miles de afios). Sin duda, la artesania ha constituido durante el transcurso de la historia la base de
la economia rural y urbana, si bien es cierto que el nimero de artesanos ha disminuido practicamente en el ultimo siglo XX
como resultado de los efectos de la industrializacion. De hecho, a consecuencia del fendmeno de la produccion en serie,
podemos decir que hay oficios abocados a su desaparicion, amenazados de extincion, por mucho que algunos otros se resistan
a desaparecer.

Ganigo realizado con ceramica local por J. Miguel
Clavijo Robayna. Foto: Echedey Sdnchez

Paisaje rustico, obra del pintor
Mario Delgado Fernandez

Retrato perfilado en cartulina negra por
Manuel Jean Saez. Foto: Luisa Stinga

CONCEPTOS Y CONFUSIONES SOBRE LA ARTESANIA

El concepto de artesania ha adoptado distintos matices a lo largo de la historia, por lo que su defi-
nicion actual constituye uno de los aspectos mas polémicos en la disciplina. En general, podemos
aceptar que se denomina artesania tanto al trabajo como a la creacion realizada manualmente o
con maquinas movidas con energia basicamente humana por un artesano o varios, con el objetivo
principal de crear una manifestacion tangible en un momento concreto y en un lugar determinado
(E. Sanchez-Bonilla,2016: p. 5). Asi, artesano/a es la persona que realiza objetos artesanales, esto
es, quien desempena un oficio artesanal.

En la actualidad, los artesanos han empezado a ser reconocidos como artistas, aunque
probablemente, este reconocimiento no sea el apropiado si, para hacerse acreedores de tal
mencioén, agregan a sus piezas unos valores que los distinguen de las obras de los artistas. En
cualquier caso, también los términos de artesania y arte han sido objeto de permanente confusion,
hasta el punto de que, muchas veces, se llega a confundir el arte con la artesania, subordinando la
artesania junto con el artesano y dignificando la actividad y funcion social del arte con el artista.
Ciertamente, el arte busca hacer objetos Unicos e irrepetibles y tiene un costo elevado, de modo
que el artista vende su obra trabajada manualmente tras plasmar en ella toda una suerte de
expresiones comunicativas (sentimientos, emociones, experiencias, sucesos, etc.). Por su parte, la
artesania hace objetos distintos o similares de forma manual y con la ayuda de poca tecnologia, y
en muchas ocasiones es la forma del artesano de subsistir. En conclusion, la artesania no es arte
porque los objetos que producen son casi idénticos.

Esta confusion conceptual también suele darse de manera habitual con los términos manualidades
o artes manuales, sin duda como resultado de la aprehension de cierto parecido con la artesania. En
efecto, las manualidades son trabajos que, efectuados con las manos, pueden emplear o no herra-
mientas, y siempre de acuerdo con unas técnicas que, obviamente, se conjugan con la creatividad,
un elemento importante en ellas para alcanzar valores estéticos, simbdlicos, utilitarios y decora-
tivos. Asi, la diferencia entre manualidad y artesania estriba en que la primera se realiza de manera
personal con destreza y autoestima, mientras que la artesania tiene fines lucrativos como medio de
vida empleando un determinado tipo de material y el desarrollo de una técnica concreta. No en
vano, si una manualidad pasa a fabricarse de forma repetitiva y con variantes dentro de un mismo
concepto, se convierte en artesania.

En conclusion, es importante tener claro estos tres conceptos basicos de artesania, arte y manuali-
dades, ya que son términos distintos unos respecto de los otros.

24 Aproximacion a la Artesania y su entorno



CLASIFICACION DE LAS ARTESANIAS

En la actualidad tenemos diversas propuestas de diferentes autores sobre los modelos clasificatorios
de la artesania sin que, hasta el momento, se haya logrado alcanzar un consenso unanime. Asi, de-
pendiendo de la disciplina de estudio y de la zona geografica, los investigadores suelen decantarse por
el modelo clasificatorio que mas se adecua a su campo de estudio.

Por nuestra parte, en este trabajo, y de acuerdo con las caracteristicas de las técnicas, la produccion y
la elaboracion de productos artesanales, adoptamos el modelo clasificatorio artesanal de Herrera
(1996: p. 9), quien propone distinguir entre artesania aborigen, artesania tradicional popular y arte-
sania contemporanea o neoartesania:

 Artesania aborigen. También conocida como indigena en América Latina. Puede ser autoéctona o
de proyeccion. La artesania autéctona aborigen es la que mantiene viva la produccion artesanal de los
pueblos, usando para ello Utiles, técnicas y demas elementos proporcionados por su entorno. La arte-
sania de proyeccion aborigen, como su nombre lo indica, establece un vinculo con los disefios de ori-
gen, pero proyecta los mismos adecuandolos a las exigencias del mercado.

 Artesania tradicional popular. Para su creacion se utilizan materias primas de la region y
herramientas de tipo rudimentario, conservando las raices culturales transmitidas de generacion en
generacion. Estas son creadas con fines utilitarios y decorativos. La artesania tipica folclorica es una
variante de la tradicional popular diferente de los demas paises del mundo. Se identifica con las solidas
raices folcloricas, manteniendo la identidad.

« Artesania contemporanea o neoartesania. Trata la produccion de objetos Utiles y estéticos desde
el marco de los oficios y en cuyo proceso intervienen elementos técnicos y formales procedentes de
diferentes contextos socioculturales y niveles tecnoecondémicos. Se caracteriza por realizar una
transicion hacia la tecnologia moderna y por la aplicacién de principios estéticos de tendencia
universal y académicos, y destaca la creatividad individual expresada por la calidad y originalidad del
estilo. Dentro de la artesania contemporanea o neoartesania existen dos subconjuntos: artesania
urbana y suntuaria. La artesania urbana es aquella en la que se utilizan insumos y técnicas urbanas en
respuesta a una necesidad de consumo, surgen del ingenio popular e inspirado en la universalidad de
la cultura. En cambio, la artesania suntuaria es aquella con fines de lujo, utilizandose materias primas
de alto valor brindadas por la naturaleza.

Las artesanias, aparte de su clasificacion, poseen una serie de funciones que pueden ser artistica, utili-
taria y artistica-utilitaria, extremo que debe tenerse en consideracion en este ejercicio clasificatorio:

« Artesania artistica. Es la que esta destinada a la elaboracion de productos estéticos y
la obra puede ser contemplada por todos los lados. Estos productos son piezas Unicas
y son de coleccion.

« Artesania utilitaria. Es la que esta destinada a la produccién de objetos utilitarios
como las vajillas, etc.

 Artesania artistica-utilitaria. Es la que elabora productos que poseen cualidades
artisticas y son utilizados como adornos (ornamental).

Aproximacion a la Artesania y su entorno
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TALLER ARTESANAL

En cualquier estudio sobre el devenir historico de la artesania y/o su situacion actual resulta relevante
analizar las condiciones de los talleres artesanales, pues no todos ellos son semejantes en estructura,
dimensiones y maquinarias, entre otras razones porque estas condiciones varian segun el oficio que
desempenfe cada artesano. Sea como fuere, lo cierto es que los talleres tratan la transmision de los
conocimientos y la aplicacion de la elaboracién de una artesania concreta a través de su organizacion
laboral. De esta forma, es necesario que, en todo analisis del taller se preste especial atencion a tres
caracteristicas basicas: el espacio, el aprendizaje y la organizacion.

En primer lugar, se denomina espacio al sitio donde el artesano tiene a su disposicion todos sus
utensilios y herramientas de faena, inclusive maquinaria sencilla, cuyo funcionamiento es producto del
esfuerzo fisico.

Asimismo, es de vital importancia conocer el modelo de aprendizaje, primero, para la busqueda de
herramientas del disefio de la artesania y, segundo, para no intervenir con un modelo ya instaurado y
propio del proceso artesanal, que define al producto como artesania (Simén, 1995: p. 20).

Y, por ultimo, el taller muestra una estructura de la organizacion con el objetivo de alcanzar su maximo
rendimiento, pues dispone de las relaciones que deben existir entre las funciones, niveles y actividades

de los elementos materiales y humanos.

Taller artesanal de alfareria y ceramica. Foto: Echedey Sanchez Taller artesanal de jaboneria y perfumeria
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Paralelamente, debe tenerse en consideracion que los talleres desde el punto de vista juridico-
mercantil se pueden clasificar en publicos y privados. Los talleres publicos, en su gran mayoria, son
propiedades de organismos pUblicos (ayuntamientos, cabildos, gobiernos autonémicos, etc.), otras
entidades u ONG que se encargan de cederlos a artesanos o empresas artesanales (autbnomos) por
medio de un contrato de arrendamiento para que lo gestionen y pongan en practica su oficio por un
periodo de tiempo determinado. Estos talleres estan abiertos al plblico mediante un horario
establecido por el artesano, y en ellos generalmente no se permiten el cobro de entradas, si bien es
cierto que muestran una gama de productos artesanales que posteriormente se pueden vender. Dada
su naturaleza, en ocasiones, en estos talleres se llega a impartir formalmente conocimientos de la
modalidad? pues no cabe duda de que, para la transmision del saber artesanal, el taller es la mejor aula.
Por su parte, los talleres privados no pertenecen a ninglin organismo u 6rgano institucional, sino que
son exclusivamente propiedad del propio artesano®.

TIPOS DE ARTESANOS

A todas las personas que trabajan en un taller artesanal se las denomina popular-
mente artesanos, pero este término esta mal empleado para todos, ya que estos
siguen un orden jerarquico. En primer lugar, esta el maestro, que es la persona
que posee un grado de experiencia en el dominio de una modalidad artesanal y
que confirma la continuidad del oficio al que se dedica. En segundo lugar, esta el
oficial, quien, sin controlar de manera total los conocimientos tedricos y prac-
ticos de una modalidad u oficio artesanal y habiendo dejado de ser aprendiz, con-
tribuye a la elaboracion de productos artesanales o la prestacion de servicios bajo
la orientacion de un maestro de taller.

Finalmente, en tercer y Ultimo lugar esta el aprendiz -a veces llamado discipulo-,
que es la persona que se incorpora a un taller artesanal o a una escuela de
ensefianza de oficios artesanales con el deseo de adquirir conocimientos sobre
una rama artesanal.

2 Obviamente, no podemos decir que en los talleres de caricter publico todas las actividades
organizadas por el artesano sean sin animo de lucro. Este es un caso en el que la decision
corresponde al artesano. El arrendamiento de un taller pablico que pertenezca a instituciones u
organizaciones pueden incluir en sus clausulas del contrato una compensaciéon econémica o no.

3 En nuestro caso, el artesano debe poseer el carné de artesano expedido por el Cabildo de
Lanzarote, el alta en la Seguridad Social como vendedor artesanal y pagar todos los impuestos que
le atribuye su oficio. Su gestion es basicamente lucrativa.

Aproximacion a la Artesania y su entorno
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Maestra artesana del macramé transmitiendo sus
conocimientos a su discipula
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MERCADO ARTESANAL

La base de los mercados artesanales actuales, que podemos encontrar en diversos pueblos y ciudades,
ha dependido mucho de la economia gestionada (a pequefa escala) que han generado los artesanos
gracias a la oferta y la demanda de productos y servicios que interactiian en dicho mercado por medio
de un precio establecido.

(R LA

Artesanas trabajando.

Foto: Echedey Sdnchez No obstante, conviene plantear que la persistencia del mercado artesanal se ha mantenido debido a

dos cuestiones que hay que responder: ;qué es lo que hay que fabricar? y sa quién se lo vendemos en
un mercado que es libre? Los artesanos saben fabricar los bienes de su oficio, pero la cuestion clave de
este mercado es la venta, y esta puede generar ineficacias trasladadas por el precio (que dentro de
unos limites lo satisface o no el comprador). La consecuencia de dicha ineficacia conduce al artesano a
que se encuentre sin opciones para dar a conocer su oferta e indefenso a la hora de fijar el precio.

En la generacion de la economia artesanal intervienen varios factores econémicos:

* Los oficios artesanales, encargados de practicar una modalidad concreta y desarrollar un producto
para su posterior venta.

« Las caracteristicas de la produccion, vinculadas a la mano de obra, las materias primas seleccionadas,
la tecnologia utilizada (principalmente herramientas) y el disefio empleado.

« La organizacion de la produccion, dependiente de la estructura de los talleres en los que puede o no
que exista una division funcional del trabajo.

« La comercializacion, bien sea a nivel interior o exterior (objetivo de venta). La comercializacion en
grandes tiendas y cadenas comerciales crean dificultades, lo que obliga a los artesanos a buscar otros
medios de comercializacion. La comercializacion artesanal siempre es directa (artesano-comprador),
a través de pequefnos mercados o cooperativas. La competicion con los industriales siempre esta pre-
sente porque estos ofrecen una mayor variedad y consiguen atraer clientes potenciales.
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Tipos de mercados

Los mercados artesanales, a su vez, se pueden clasificar en local y turistico. El mercado local es un
mercado limitado, y gran parte de los artesanos venden bienes tradicionales. En cambio, un mercado
turistico lo conforman turistas nacionales e internacionales, siendo los turistas internacionales la ex-
pectativa indirecta.

Gustos y preferencias

En los mercados, los artesanos deben tener en cuenta lo que llama la atencién del comprador mediante
las preferencias particulares y, para eso, es mejor segmentar porque no todos buscan lo mismo.
También es importante analizar los factores que hacen que se decanten por un producto, es decir, co-
nocer los componentes, las caracteristicas y la calidad.

Los componentes de un producto artesanal son la identidad cultural, el disefio y el manejo técnico-
productivo. A este respecto, no debe olvidarse que la artesania se considera como una produccion
elaborada principalmente a mano, empleo de sencillas herramientas, la calidad del producto depende
integralmente de las habilidades, conocimientos, etc.

Por su parte, las caracteristicas de un producto artesanal son las siguientes: la singularidad del disefio
(identificacion de cada pieza elaborada por el artesano), el particular oficio del artesano (destreza para
manipular las herramientas y los materiales), la produccion no repetitiva (series pequefias y persona-
lizadas), la transformacion del material al objeto y la funcionalidad de las piezas.

Finalmente, la calidad de un producto artesanal es el conjunto de atributos y particularidades que le
confiere su idoneidad para satisfacer las necesidades expresadas o implicitas de un usuario, utilizando
los factores humanos, econémicos, administrativos y técnicos. La calidad se percibe basicamente en el
empleo del material, la mano de obra (la técnica empleada), el disefio y la tecnologia (si se trabaja con
herramientas manuales o no manuales).

Asimismo, se debe considerar que la artesania debe representar la identidad y, por lo tanto, reconocida
como un producto cultural. No en vano, la mayor parte de adquirentes de los productos artesanales son
por lo general personas adultas, viajeros frecuentes, coleccionistas y/o interesados en la artesania. El
perfil de este tipo de comprador se caracteriza por tener aprecio por los productos hechos a mano y
provenientes de materias primas sostenibles, poseen un alto grado de educacion cultural y tienen unos
niveles de ingresos medios y altos.

La oferta y la demanda

En la actualidad, la principal clave econémica de los artesanos es
la venta. En ocasiones existen pocos canales de comercializacion
en nuestro pais, lo cual les da muy pocas opciones para dar a
conocer su oferta. Sin embargo, Ultimamente se ha ido logrando
un gran avance -por ejemplo, en posicionamiento por los produc-
tos de calidad- gracias al creciente apoyo de organismos publicos
y privados, a los programas de ayudas econémicas y de inversio-
nes, y, por supuesto, a las ferias, exposiciones, mercadillos y
marketing digital, entre otros. De este modo, la artesania esta
generando empleo, lo que hace que la tasa de desempleo dismi-
nuya y aumente la oferta de productos*.

4 Hay que considerar que una parte importante de nuestros artesanos son
jubilados que obtienen ingresos econdémicos, trabajando y manteniendo un
oficio como un medio de v ila o como un hobby.

Variedad de productos artesanales

Aproximacién a la Artesania y su entorno 29



En efecto, hoy en dia, los productos artesanales se estan revalorizando por la cultura y el sentido de la
identidad, siendo asi que el consumo de estos productos ha crecido paulatinamente, especialmente en
contextos turisticos. De hecho, en la isla de Lanzarote el aumento del nimero de visitantes ha pro-
piciado en paralelo el incremento de la oferta de productos artesanales en los mercados tradicionales.

En resumen, la oferta y la demanda han crecido paulatinamente y han generado nuevas oportunidades
de trabajo. Por su parte, la oferta ha aumentado debido a las ayudas del gobierno, del sector privado y
alos productos de calidad que comercializan. En cambio, la demanda, lo ha hecho gracias a la actuacion
del turismo y, en menor medida, por el mercado local.

El turismo artesanal

La artesania se ha incluido como un factor mas de interés comun para un turismo alternativo cultural.
Generalmente, los destinos turisticos culturales marcan una serie de objetivos que estan relacionados
con el artesano y la artesania entre los que destacan incrementar la participacion de artesanos (logran-
do un desarrollo integral sostenible que se refleje en un incremento de ingresos y espacios de partici-
paci6n social, como mayor productividad), posicionar la artesania en los mercados (locales, regionales,
nacionales e internacionales), trabajar por el bienestar de los artesanos, promover la competitividad
del sector y propiciando su sostenibilidad asi como preservar el patrimonio del sector artesanal.

Todos los objetivos mencionados anteriormente encuentran una relacién entre el sector turistico y la
artesania, pues se crea una economia artesanal incentivada por el turista en la que la interactuacion se
produce gracias a la comercializacion, promocion y valoracion de los productos y, por ende, a la digni-
ficacion del oficio artesanal. De esta manera, el artesano tiene en el turista a su cliente mas valioso,
mientras que aquel atesora la produccion artesanal que llevara consigo como recuerdo simbdlico del
destino visitado.

A partir del reconocimiento de los objetivos podemos plantear una definicion del turismo artesanal,
que se refiere a toda aquella practica turistica que se realiza mediante visitas a atractivos artesanales y
en un entorno concreto, como talleres, ferias, mercados artesanales, exposiciones relacionadas con la
artesania, etc. (E. Sanchez-Bonilla, 2016: p. 31).

Los consumidores de este turismo presentan un perfil similar al del turismo cultural, pero se
caracterizan principalmente por los siguientes aspectos: es un consumidor potencial de artesania, que
busca la sabiduria popular, la expresion de identidad, el valor cultural, el contacto con diferentes tipos
de culturas y el intercambio de costumbres y experiencias. Asi, con el turismo artesanal aparece un tipo
de turista que destaca con mayor frecuencia y que se denomina turista culto o de calidad®. Este turista
busca la experiencia, conocimiento, el placer, la contraposicion a su mundo urbano y global con la
autenticidad, la tradicion, la naturaleza y la mano extendida. No quiere virtualidad, quiere realidad.

Sin embargo, y segin Carbonell (2014: p. 16), existen tres tipos de turistas que practican el turismo
artesanal: estudiantil, familiar y mochilero. El primero de ellos es el generado en los intercambios de
universidades con fines académicos. A este le interesa la artesania, pero no quiere involucrarse en ella.
Por otro lado, el familiar consiste en grupos familiares que vienen a conocer atractivos turisticos o a
visitar familiares. A ellos les llama la atencion los aspectos artesanales, pero se involucran muy poco en
los mismos. Finalmente, el mochilero se interesa por la artesania, tiene un conocimiento muy basico
del idioma y suele involucrarse en actividades cotidianas de los habitantes.

En definitiva, la artesania siempre ha sido un potente atractivo turistico que ha logrado generar econo-
mia y empleo.

5 El concepto de turismo culto o de calidad puede definirse, con Esteban (2005: p. 105) como
aquel turista de mayor peso econ6émico, que viaja generalmente solo, con una exigencia
elevada de calidad y conocimiento individualizado del destino cultural.
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ARTESANIA Y CULTURA

La artesania de alguna manera es la representacion de la cultura, y viceversa. La cultura puede ser de-
finida en un sentido amplio como todo lo desarrollado por el ser humano, ya que comprende el total de
las producciones humanas, tanto en el ambito material (como, por ejemplo, los productos de la artesa-
nia y la técnica), asi como en el espiritual (donde se mencionan las ciencias, el arte y la filosofia),
(Garza, 2004: p. 251).

En la cultura intervienen multiples factores que influyen en la artesania, pero en esta ocasiéon vamos a
destacar cuatro que consideramos importantes: identidad cultural, fendmenos culturales, culturas
artesanales y agente cultural.

Identidad cultural

La identidad de una cultura retoma elementos como las creencias, las necesidades y los rasgos, y se da
a conocer su aplicacion en la proyeccion de una artesania. Téngase presente que las creencias de una
cultura son generadas por las ideologias, filosofias y pensamientos del ser humano, de modo que las
creencias representan el entorno al que pertenecen, y, para la artesania, son las que definen las
creencias del entorno al cual pertenece un objeto.

A su vez, y seglin exigen las circunstancias, la necesidad abarca todo aquello que es imprescindible o
lleva a actuar de forma peculiar. Dicho de otra manera, significa que las necesidades son dependientes
de las circunstancias en donde se crean, ya que estan ligadas a un entorno cultural; por lo tanto, es la
capacidad de respuesta que tiene el ser humano a situaciones que a su vez estan influenciadas por sus
creencias.

En paralelo, los rasgos culturales se definen como «la unidad minima de la cultura, y la unién de varios
rasgos sobre una base coherente que forman un complejo» (Colombres, 1997: p.23).

Mercado de Haria Artesanal
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Dicho esto, podemos concluir que la identidad cultural trata el conjunto de creencias, necesidades y
rasgos que radican la identificacion de los elementos identitarios en cada individuo o grupo que se
reconocen y con imposibilidad de equivocacion.

Antiguo mural en la plaza de Haria. Fuente: webdelanzarote.com

La identidad cultural se refleja, también, en el patrimonio etnografico de Canarias, pues este «esta
compuesto por todos los bienes muebles e inmuebles, los conocimientos, técnicas y actividades y sus
formas de expresion, que son testimonio y expresion relevante de la cultura tradicional del pueblo ca-
nario» (Ley 11/2002, de 21 de noviembre, de modificacién de la Ley 4/1999, de 15 de marzo, de Patri-
monio Histérico de Canarias)®.

Fenémenos culturales
Un fendbmeno cultural es toda manifestacion captada por el ser humano que tiene que ver con la cultu-
ra de algun lugar (artesania, folclore, religion, etc.) y que es estudiada por cualquier rama de la An-

tropologia o Sociologia.

De acuerdo con la Antropologia, la cultura presenta dos particularidades que permiten mantener su
identidad y su sustentabilidad: la flexibilidad y el conservatismo. En este sentido, el conservatismo o

6 Sobre la Ley de Patrimonio Historico de Canarias, el Parlamento de Canarias aprobd, promulgé y ordend, de acuerdo con lo que
establece el articulo 12.8 del Estatuto de Autonomia, la publicacién de la Ley 11/2002, de 21 de noviembre, de modificacion de la
Ley 4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio Histérico de Canarias.
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conservadurismo corresponde a toda cultura que presenta una fuerte capacidad de resistencia a la
influencia de otra evitando alguna modificacion en ella. En cambio, la flexibilidad, se refiere a la capaci-
dad que tiene una cultura para absorber y adquirir los elementos propios de una cultura foranea.

A partir de estas dos particularidades existen una diversidad de culturas, compartiendo un mismo
espacio social (globalizacién) y originando tres fendbmenos culturales: asociacionismo intercultural,
transculturacion e hibridacion.

En primer lugar, el asociacionismo intercultural es un fenémeno que se manifiesta cuando los elemen-
tos de una cultura abandonan su entorno Unico y se trasladan a otro, sufriendo un rechazo al principio
por la cultura existente y que, como consecuencia, evita la apropiacion de los elementos que conserva
cada cultura incentivando nuevos elementos para su reciente entorno.

Se conoce como transculturacion a la infiltracion de cualidades culturales de una cultura dentro de
otra. Esto se debe, generalmente, al contacto entre dos culturas de diferente grado de evolucion
creando un efecto del desnivel existente entre ellas y el contacto que suele imponerse. La festividad
de Halloween es una transculturacion a la festividad de los Finaos, por ejemplo.

La hibridacién, término acufiado por Garcia Canclini (1990: p. 69), sistematiza la designacién del
aumento de los procesos culturales en los que se estructuran y se combinan para generar nuevas
estructuras, procesos y practicas. Dicho de otro modo, la combinacion de los elementos de dos o mas
culturas es el resultado de nuevas expresiones y formas culturales.

Culturas artesanales

Muchas de las culturas artesanales estan relacionadas entre si y se diferencian en pequefos detalles,
pero con nombres distintos. Destacaremos las siguientes:

e Cultura material artesanal. Es el conjunto de objetos artesanales utilizados por el ser humano y que
forman parte de su vida cotidiana. Su fabricacion depende de diversos materiales como piedra, cera-
mica, tejidos, hueso, madera o vidrio, manufacturados o no y tienen un fuerte valor del conocimiento
historico: aportan informacion sobre las personas que la fabricaron y la usaron. Representan sus valo-
res, pensamientos, estructuras econdémicas, organizacion social, creencias religiosas o necesidades es-
téticas.

e Cultura popular artesanal. La figura principal de esta cultura artesanal es el artesano, que posee una
filosofia laboral relacionada con la produccion manual, la manifestacion del marco tradicional de su
modalidad y la realizacion de sesiones de aprendizaje para mantener vivo su oficio y ganarse la vida. La
cultura artesanal popular se encuentra en la mayoria de los pequefios pueblos rurales, en calles,
hogares, corrales, bodegas, etc.

o Cultura artesanal perdida. Recoge todas aquellas sabidurias que determinados artesanos poseian y
que se han perdido tras su fallecimiento. Existen artesanias que estan en peligro de extincion porque
nadie se ocupa de transmitir esos conocimientos, por lo que pueden perderse cuando fallezcan los
artesanos.

e Cultura artesanal emblematica. Destaca por un fuerte contenido artesanal-simbodlico dentro de un
contexto histérico, a través de los objetos o modalidades artesanales que tienen la capacidad de
reflejar uno o mas sentimientos individuales o colectivos y de motivar niveles de sensibilidad y
solidaridad social, en el ambito local, regional, nacional e internacional” .

7 Adaptado de Jaramillo, Ruth. Gestion Cultural, Universidad Externado de Colombia, 2008.
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e Cultura artesanal folclorica. Transmite costumbres artesanales que han sido adaptadas y modeladas
por el ambiente cultural de una poblacién en una época determinada.

e Cultura artesanal milenaria o indigena. Destaca por algunos elementos ancestrales entre sus téc-
nicas o manifestaciones. Sus conocimientos son relativamente cerrados.

En estos Ultimos afos, la toma de conciencia es lo que ha motivado a muchas personas a luchar por
otra forma de vida para mantener viva la cultura artesanal.

Juegos de inteligencia aborigen. Foto: Echedey Sanchez Molino de piedra manual

Agente Cultural

El agente cultural es toda persona o grupo que se encarga de realizar labores relacionadas con el campo
de la cultura (creadores, gestores, investigadores, productores, formadores, difusores, intérpretes,
etc.). Sus funciones se encaminan a fomentar la cultura y, en concreto, la artesania mediante eventos
(exposiciones, ferias, mercados...), intervenir en politicas culturales, intermediar entre ciudadanos y
las politicas del sector publico o privado, y relacionar el desarrollo econémico, cultural y social de una
comunidad.

Los agentes culturales se pueden dividir en varias categorias: agentes pUblicos (ayuntamientos), agen-
tes privados (empresas) y agentes del tercer sector (asociaciones). También han surgido nuevos agen-
tes en las grandes comunidades, pero estos no cumplen los requisitos legales establecidos.

MOVIMIENTOS Y NUEVAS TENDENCIAS ARTESANALES

A lo largo de la historia, la artesania ha sido testigo de numerosos movimientos y tendencias ideol6-
gicas, culturales y tradicionales cuyo objetivo se ha centrado en la defensa de la artesania, el artesano
y su entorno como fin de proteccion y mejora. A continuacion, tenemos unos ejemplos de movimientos
y nuevas tendencias.

34  Aproximacién a la Artesania y su entorno



Wabi-sabi

Segun la tradicion japonesa algunos objetos artesanales son Wabi-sabi.
Esta tendencia se basa en objetos que transmiten los siete principios de
la filosofia zen: asimetria, simpleza, austeridad, naturaleza, profundidad,
desapego y calma. Mientras en Occidente existe una obsesion con la
perfeccion, el lujo y la simetria, el Wabi-sabi defiende la belleza de la
imperfeccion, lo defectuoso y lo inacabado, pues invita a aceptar con
serenidad el inevitable ciclo de la vida eliminando el enorme peso de las
preocupaciones materiales.

En efecto, mientras los valores consumistas promueven rapidez, riqueza
y novedad, por su parte, el Wabi-sabi trasmite pureza, serenidad y
melancolia. Esta nueva leccion convida a ver el mundo con nuevos ojos,
incluso, incitaa veralas personas a verse a si mismas de un modo distinto,
encontrando belleza en cada imperfeccion, pues nada es permanente,
nada esta completo y nada es perfecto.

Kintsugi

Hace cinco siglos surgi6 en Japon el Kintsugi o Kintsukuroi, una técnica
artesanal con la finalidad de reparar y arreglar fracturas ocasionadas en
ceramica. Las uniones y los encajes de los fragmentos se hacen con bar-
niz de resina espolvoreado o mezclado con polvo de oro, plata o platino.
Por otra parte, el proceso de secado es determinante y lento, porque el
endurecimiento de la resina puede ser de semanas o meses®,

8 Sin embargo, las ansias de la perfeccion en nuestras vidas hacen del Kintsugi una filo-
soffa que evoca un desgaste en las cosas fisicas a través del tiempo y nos conceden una
valoracion en nuestras imperfecciones.

Objeto artesanal expresando la filosofia Wabi-sabi.
Foto: Pavel Zhuravlev

Recipientes artesanales manifestando el movimiento Kintsugi. Foto: Luciana Routaboul
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Movimiento artesanal vs. revolucion industrial

Hasta bien entrado el siglo XVIII, las comunidades humanas fueron cubriendo sus crecientes necesi-
dades materiales mediante el desarrollo de técnicas y practicas que, en sintesis, caracterizaban a un
amplio movimiento artesanal. Sin embargo, tras el auge de las maquinas movidas a vapor y el desarro-
llo de las ciencias aplicadas, la artesania se vio incapaz de competir® en una industria cada vez mas
alejada de los procesos manuales de produccion®®.

- 2 MR SR - 2N, e A .
llustracion de un taller artesanal de hilanderia en la protoindustrializacion. Fabrica hilandera en la Revolucion Industrial.
Foto: Eduardo Montagut Fuente: Revista digital Tendenzias

Arts and crafts

A finales del siglo XIX aparece en la Inglaterra victoriana un movimiento artistico-artesanal denomi-
nado Art and Craft («Artes y Oficios») como resultado de una enorme ambicién intelectual asociada
a la figura de William Morris2. En pleno desarrollo industrial y produccién en masa, el artista e intelec-
tual se ocup6 de defender la recuperacion de las artes y oficios medievales como una necesidad para
que las tradiciones artesanas locales no quedaran en el olvido y llegaran a su desaparicion.

Con el tiempo, este movimiento se implementaria con la aportacion de nuevos pensadores y profesio-
nales'? que coincidieron en definir como objetivo de aquel la reaccion contra la industrializacion y las
formas de vida modernas que habian sustituido el trabajo manual por la produccion en serie!3.

2 Una consecuencia trascendental de este proceso de industrializacion fue la prohibicion general en Europa de los gremios
artesanos como asociaciones profesionales de caracter obligatorio y exclusivo. De manera concreta, en Espafia dicho mandato
fue promulgado por primera vez en las Cortes de Cadiz, si bien es cierto que no se hizo efectivo hasta después de la muerte de
Fernando VII.

10 La fuerza perdi6é importancia y por eso se utilizaron mujeres y nifios como mano de obra. El trabajo se organizé mas racio-
nalmente, pero también se hizo mas mondtono.

11 William Morris (1834-1896) fue un artesano, impresor, disefiador, escritor, poeta, activista y politico inglés. Su plantea-
miento nunca ha dejado de resonar en la historia del arte, la artesania y el disefo, demostrando con certeza que se podian
cambiar muchas cosas.

12 1,0s principales representantes de este movimiento eran ilustradores y pensadores britinicos como Walter Crane, John
Ruskin, Charles R. Ashbee, Walter Crane, Rennie Mackintosh, C. F. A. Voysey y Philip Webb. Los prerrafaelitas D. G. Rosetti
y E. Burne-Jones. La difusion internacional en aquellos paises en los que apareci6 y que no compartian un sentimiento anti-
industrial como Hoffmann, Puig i Cadafalch o Frank Lloyd Wright, entre otros.

13 El movimiento deseaba que los artesanos trabajasen en un ambiente en que imperaba por la felicidad y que disfrutaran del
trabajo desempefado. Segun este enfoque, el artesano entonces se vuelve operario o artista, o un poco de ambos.
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Movimiento lento

El movimiento lento o slow movement es una corriente cultural que da prioridad a las actividades que
influyen en el desarrollo de las personas pretendiendo un equilibrio entre la utilizacion de la tecnolo-
gia enfocada al ahorro del tiempo, por una parte, y el tiempo necesario para disfrutar de actividades,
por otro. Este movimiento sostiene que, aunque la tecnologia sea eficaz y eficiente para el trabajo en
cuestion de rapidez, produccion y otras actividades, en cambio, las cosas mas importantes de la vida
no deberian acelerarse.

La filosofia slow cree en el desarrollo sostenible, la busqueda, la recuperacion y la practica de las
tradiciones artesanales; por lo tanto, esta tendencia impulsa al artesano para que la calidad y pro-
longacion sea su emblema.

Ecoartesania

La ecoartesania o artesania ecoldgica se refiere a toda practica de cualquier rama artesanal que esta
comprometida con el medio ambiente y en la que el artesano extrae de la naturaleza los recursos
necesarios (evitando asi la compra de materiales industrializados), de manera regulada y no excesiva.
Ademas, ha de evitar la contaminacion de la zona de extraccion, procurar no dafar el paisaje con
impactos, no extraer recursos donde existan fauna y flora en peligro de extincion, reciclar los
materiales sobrantes, reutilizar los objetos elaborados para otros fines, etc.

Hoy en dia la contribucién comarcal a la pujante marca de lo ecolégico es cada vez mayor en diversos
sectores. En concreto, en el artesanal se traduce en modalidades de alimentacion, ceramica y textil,
en gran medida.

Ahora bien, hay que tener cuidado a la hora de comprar un objeto artesanal ecolégico, porque existe
timos en el origen del material. Asi, por ejemplo, mientras un ceramista recoge el barro seco de las
charcas o barrancos para trabajar, en cambio, otro puede comprar barro industrializado importado
desde China. Obviamente, el primer ceramista tendra mas calidad en su producto respecto al segun-
do.

Handmade

El handmade es una tendencia artesanal elegida por los consumidores que prefieren un producto he-
cho a mano antes que uno fabricado en serie, pues, en efecto, los clientes artesanales quieren que sus
productos adquiridos tengan un impacto o una historia conectada con culturas, lugares, experiencias
y personas. Este tipo de trabajos se ha visto incrementado considerablemente en estos ultimos afios.

Ciberartesania

La ciberartesania pretende mezclar la artesania (lo ancestral) con las nuevas tecnologias para promo-
cionar y comercializar productos artesanos a través de internet (paginas webs, blogs, plataformas,
redes sociales, aplicaciones moéviles, anuncios digitales, etc.), un canal de ventas que ha ido ganando
importancia con el aumento de artesanos, especialmente tras los periodos de crisis econémica.

Aproximacion a la Artesania y su entorno
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LINEAS, MODALIDADES,
ESPECIALIDADES Y ESTILOS
ARTESANALES




a delimitacion de las lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales'# forman parte de un modelo de gestion clasificatorio consis-

tente en describir profundamente cada artesania y orientar el posicionamiento en el que se encuentra cada fendmeno artesanal por medio
del elemento clave, esto es, la materia prima, sobre la que deben valorarse ciertas caracteristicas: origen, cantidad empleada, diferenciacion,
formas de trabajo con el material, afinidades, morfologia, funciones, interpretacion, relacion y técnicas.

LINEAS ARTESANALES

En este modelo consideramos que una linea artesanal es un conjunto de modalidades y especialidades
adjuntas a un grupo formado por una o varias materias primas de un area determinada®®. En concreto,
la simbiosis o actitud ecolégica mantenida entre el medio fisico y las personas que lo habitan en una
isla como Lanzarote -cuya trayectoria histérica ha estado fundamentada sobre una economia
autarquica, agricola y ganadera- nos permite establecer un simil, pues los propios harianos estaban
obligados a producir todo aquello que precisaban a partir de las materias primas que el medio le
ofrecia.

No obstante, para entender las lineas artesanales que predominan particularmente en todo el territo-
rio seria importante conocer los siguientes factores que relacionan la materia prima con su entorno:
los condicionantes fisicos del lugar, los recursos del habitat y la filosofia sapioambiental.

En cuanto a los primeros, cabe destacar como el clima y el medio ambiente determinan las materias
primas de la linea artesanal. Por ejemplo, del variado territorio de Haria se han obtenido materias pri-
mas tanto de las montafias como de los territorios volcanicos (como el Monumento Natural de La Co-
rona), de las areas del litoral costero (aparte de los recursos existentes, también, materiales que el mar
depositaba en la costa), de las diferentes especies vegetales (de la palmera canaria fundamentalmen-
te), de la practica agricola y de procedencia animal (tanto doméstico como asilvestrado). Estos
materiales sabemos que fueron los que caracterizaron la produccion artesanal del pasado del munici-
Taro en las inmediaciones del pio para satisfacer casi al completo sus necesidades. Sin embargo, en la actualidad, si bien es cierto que

Volcan de La Corona integrado . . . .
a la filosofia sapioambiental. los artesanos siguen empleando estas materias, se nos hace dificil cuantificar el empleo de otras de

Foto: Echedey Sdnchez origen nacional e internacional.

14 En el afio 2016, E. Sanchez-Bonilla presenta y expone el modelo de «las lineas, modalidades, especialidades y estilos
artesanales» como proyecto académico ante el correspondiente tribunal evaluador de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria.

15 De acuerdo con esta definicion, que tiene como elemento fundamental la vision de la materia prima, se acepta que toda la
materia extraida directamente de la naturaleza se conoce como materia prima en estado natural, mientras que si esta sufre
una transformacion a partir de una manufacturaciéon que no adopta definitivamente un producto, se la denomina material
semielaborado (Méndez y Ramirez, 2011).

40  Lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales



Finalmente, cabe destacar que, durante afios, la poblacion de Haria se ha sometido a la naturaleza de
su entorno de manera progresiva, lo que significa que por medio de la sabiduria (filosofia sapioambien-
tal) ha aprovechado descubrimientos -posiblemente accidentales- para lograr ciertos conocimientos
de su entorno y beneficiarse de la gran diversidad de las materias primas que proporciona el territorio
para el desarrollo de la artesania.

Partiendo de esta serie de premisas, estamos en disposicion de enumerar seis tipos de lineas
artesanales.

Linea artesanal geoldgica o geoartesania.

Los materiales de elaboracion de esta linea artesanal se basan principalmente en materiales proceden-
tes de las entrafas de la Tierra y sus exteriores'® (materiales geoldgicos); es decir, que los artesanos
de esta linea trabajan con materiales extraidos desde la naturaleza, como el barro para trabajar la ce-
ramica, la arcilla para trabajar la alfareria, las distintas variedades de rocas para la canteria, la arena
silicea y la caliza para la obtencion del vidrio, las piedras preciosas y metales en la orfebreria, etc. En
esta linea artesanal destacan las principales modalidades con sus respectivas especialidades: la alfare-
ria, la ceramica, la canteria, la orfebreria y la vidrieria.

De izquierda a derecha: El alfarero

y ceramista José Miguel Clavijo
machacando barro local y el cantero
y escultor Santiago Navarro junto a
su obra

Linea artesanal biolégica (vegetal y animal)

Esta segunda linea tiene como objeto especifico a aquellas materias primas que proceden de los seres
vivos, como el cuero, la cera de abeja, el palmito, el junco, el tabaco, etc. Por ello, se puede clasificar en
dos tipos: linea artesanal biolbgica de origen vegetal y linea artesanal biologica de origen animal.

En cuanto a la primera, para obtener los productos de calidad y con la cantidad suficiente que asegure
la rentabilidad de las explotaciones garantizando un impacto ambiental sostenible, se utilizan diversos
6rganos, secciones o fibras de las plantas como troncos, raices, tallos y hojas. A este respecto, Linares
(1994) ha propuesto un inventario de plantas artesanales de diferentes especies junto a sus usos con
la finalidad de catalogar las modalidades artesanales de una regi6n agrupandolas en ocho familias de
siete subcategorias de usos. En este trabajo, nos serviremos de ella para abordar la carpinteria y la ces-
teria como modalidades de esta linea.

16 Muchos estudios geologicos relacionados con esta linea afiaden un tipo de minerfa adjetivada como artesanal. Asi, la
mineria artesanal vendria a ser un fendmeno consistente en hacer operaciones mineras para lograr la explotacion de materias
primas de origen geoldgico a cielo abierto o subterrdnea; al mismo tiempo, sus operaciones se caracterizarian por una baja
productividad, escasas condiciones de seguridad y un impacto ambiental negativo.
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Por su parte, la linea artesanal bioldgica de origen animal esta formada por todas aquellas materias
primas o materiales que proceden de los animales. Su formacion es escasa y destaca, como materia
prima principal, el cuero en la modalidad artesanal de la curtiduria. A su vez, el cuero da lugar a
especialidades como la marroquineria (que consiste en disefiar y elaborar determinados articulos de
cuero) y a subespecialidades como la guarnicioneria, la talabarteria o la zurroneria.

Al margen de ella, otras modalidades predominantes serian la cereria de abeja (encargada de la
elaboracion de las velas y las ceras, entre otros.), la hilanderia, la taxidermia (desollado de animales,
generalmente vertebrados, al cual se coloca un armazén interno de relleno en el pellejo y otros
elementos que parecen animales vivos), etc.

Palmito

Linea artesanal textil

Esta linea artesanal esta aparentemente relacionada con la linea artesanal bioldgica, ya que, en su
mayoria, las materias primas o materiales que se emplean en las respectivas modalidades artesanales
son las fibras de origen vegetal (algoddn o lino) y animal (lana, cuero o seda). Las modalidades y
especialidades artesanales que se encuentran en esta linea artesanal son la tejeduria, la camiseria, la
elaboracion de rosetas, de tejidos, la cordeleria, los bordados, la costura, el macramé... Muchos de los
objetos que se confeccionan en esta linea artesanal se utilizan como arte decorativo y utilitario en mu-
chos hogares (manteles, alfombras, centros de mesa, colchas, cubrecamas, cortinas, rosetas, pulseras,
vestimentas, etc.). También, posee estilos en algunas modalidades artesanales como la aplicacion de
antiguas técnicas tipicas (telar de cintura).
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Cesta con retales de tela o trapillo reciclado para tejer. Foto: Echedey Sdnchez

Linea artesanal gastronémica

Esta linea acoge a todo alimento que se elabora de manera tradicional y con la materia prima local de
alta calidad. Para ello, los artesanos deben cumplir y respetar las estrictas normas sanitarias, ya que los
procesos tradicionales son manuales. Esta modalidad presenta una amplia gama de especialidades: lac-
teos, bebidas alcohdlicas, bolleria, postres, charcuteria, conservas, etc.

Ahora bien, debe tenerse presente que el Real Decreto 1520/1982 excluye en las comunidades autono-
mas de Asturias, Canarias, Catalufia y Madrid a la categoria gastrondmica de la definicion de artesania,
por mucho que en otras comunidades espafolas -en caso de cumplirse arduos requisitos- si se
contempla la artesania de bienes de consumo alimentarios.

Ganado caprino
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Linea artesanal combinada o mixture

La linea artesanal combinada o mixture («mezcla», en inglés) esta basada en la combinacién de dos o
mas lineas artesanales que, mediante la union, da lugar a una modalidad artesanal. En cualquier caso,
también presenta especialidades y estilos.

Tomese como ejemplo la elaboracion de un cuchillo canario artesanal, pues en él se emplean hojas de
diferentes metales, acero al carbono y aceros inoxidables, que entroncarian con la linea artesanal
geoldgica, mientras que para el mango o cabo tallado se usarian anillas de cuerno de vaca, cabra y

Cuchillo canario o naife

carnero, lo que acerca el producto a la linea artesanal bioldgica.

Cesto elaborado con periodicos reciclados
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Otras lineas artesanales o neoartesania

Esta serie de lineas estan compuestas por toda una suerte de producciones
que no parten de una modalidad concreta, sino que su base es la de uno o
varios elementos que se pueden extraer directamente de la materia prima
principal (producto semielaborado, semiacabado, terminado o simplemen-
te materiales) y, por lo tanto, no tienen especialidades. La mayoria se ha
puesto en practica en el Ultimo siglo y carecen de la antigiiedad que define
a las anteriormente mencionadas. Entre ellas destacamos las siguientes:
reciclado de materiales, artesania floral, vestimenta de plumas, imagineria
con materiales reutilizables, técnicas manuales con papel o cartén, trajes
de carnaval, entre otras.

Practicamente, las otras lineas artesanales o neoartesanias parten de una
filosofia basada en la eficiencia para evitar el exceso de materias primas o
materiales, llegandose incluso a desarrollar productos con materiales
condenados a convertirse en residuos. Asi, se caracterizan por una pro-
longacion de la vida de los materiales, una reduccion de la cantidad de estos,
un uso eficiente, un implemento del reciclaje, un bajo coste de produccion
y un variado empleo de materiales. Con todo, su principal problema radica
en sus pocas opciones de venta en los nlcleos rurales.



Lineas artesanales

Linea artesanal
geologica

Linea artesanal
biol6gica

Linea artesanal textil

Linea artesanal
gastronomica

Linea artesanal
combinada o mixture

Otras lineas artesanales
0 neoartesanal

Factor de estudio

Ambito mineral

Ambito de |a biodiversidad

Ambito textil

Ambito alimentario

Diferentes ambitos

Ambito sociosostenible

Principales materias primas o materiales

Diferentes tipos de arcilla, arena, barro, metales, minerales y rocas

Materias primas o materiales de origen vegetal y animal como: palma,

algodon, lino, seda, cuero, cuernos, huesos, cera, ufas, picos, lana, etc.

Constituyen todos los productos que se trabajan con textiles:
vestimentas, manteles, alfombras...

Productos lacteos, vinicolas, carnicos, bolleria, salsas, etc.

Conjunto de diferentes materias primas para la elaboracion de un
producto concreto

Materias primas o materiales que en una post-utilizacién se pueden
seguir aprovechando

Cuadro sinéptico de las lineas artesanales. Fuente: Elaboracion propia, 20

MODALIDADES ARTESANALES

Las lineas artesanales ya descritas estan constituidas por modalidades artesanales'?, esto es, por pro-
cesos de aplicacion de técnicas realizadas por una persona que se encarga de elaborar una o varias
manifestaciones tangibles de caracter esencialmente manual con una o varias materias primas. Nos
centraremos exclusivamente en aquellas que operan en el término municipal de Haria incluyendo
tanto a la que goza de plena vigencia como a la que se considera en peligro de extincion y a | aque se
encuentra desaparecida (aunque con animo de recuperacion).

Modalidades de la linea artesanal geoldgica
Alfareria

La alfareria’® se define como la modalidad artesanal que se encarga de elaborar objetos de tipo rela-
tivamente rustico de manera exclusiva en barro® o arcilla mediante el uso del torno (que en gran
medida suelen convertirse en articulos decorativos y de coleccionismo en materia de interés etnogra-
fico dado su valor arqueologico).

Una vez que se tiene la cantidad de barro necesario, se procede a la elaboracion de la mezcla, procedi-
miento que se obtiene depositando el barro en un recipiente con agua durante uno o dos dias en repo-
so. Posteriormente, se pasa a otro recipiente, donde se decanta y se le extrae el agua sobrante para
continuar con el pisado y afiadirle arena.

17 Al hablar de modalidad artesanal podemos adoptar términos como actividad artesanal, artesania, disciplina artesanal o,
incluso, oficio artesanal, los cuales estin siendo continuamente objeto de discusion entre los especialistas en la materia.

18 Los inicios de esta modalidad artesanal datan del periodo neolitico, cuando aparece la economia de reservas alimenticias
que suponia la produccion de recipientes simples de arcilla seca que se endurecian al sol para poder depositar liquidos.
Popularmente, la alfareria crea confusion con la cerdmica. La primera es la cerdmica popular, la mas corriente, la que se hacia
en los pueblos para uso popular. Por su parte, la ceramica surgié después, y es todo aquello que es decorado, con caracter
suntuario y artistico (Sempere, 2009).

19 La principal materia prima de esta modalidad es el barro, cuya extraccion depende siempre del origen geoldgico de la zona.
Principalmente, el barro se obtiene realizando una veta con una profundidad aproximadamente de un metro en el subsuelo.
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Piezas crudas

20 Este tipo de arena se emplea para las piezas
utilitarias que han de estar constantemente en
el fuego, por ejemplo, las soperas.

21 Este tipo de arena se emplea normalmente en
todas las piezas que se depositan liquidos, como
bernegales.

El procedimiento del pisado consiste en preparar la mezcla afnadiendo arena al barro hasta conseguir
una masa uniforme. Respecto a la arena, es preferible que sea de barranco y destacan dos tipos: la
arena gruesa o castallona?® y la arena fina o polvo tabaco?!. Una vez mezclado todo, se corta el barro
en trozos, para luego seguir afadiendo arena y hacer una especie de bastos o rollos grandes. Es en-
tonces cuando se ponen todos los trozos juntos y se procede al pisado agregandole la arena que le
falte. Finalmente, se dejan reposar dos o tres dias.

En la elaboracion de las piezas se soba con las manos el barro que se vaya a emplear. La técnica
tradicional de trabajo es por medio de churros: se hace una base plana y se van agregando los churros
hasta que se logre levantar la pieza; una vez terminada se puede alargar con las manos y dar volumen.

Para confeccionar las piezas se pueden utilizar diferentes herramientas:

e |as piedras. Estas pueden ser la lisa de agua (para dejar la superficie de la pieza lisa a nivel interior
y exterior), la piedra porosa (utilizada una vez que la pieza esté desbastada), la piedra raspona (que
posee poros gruesos), la piedra saltona (compuesta por barro y arena gruesa) y, finalmente, la piedra
de brillo (de tono verdoso y previamente hervida en agua -para quitarles la salinidad- y brufida en
petroéleo, sirve para dar brillo en la fase final puliendo el barro solo o con almagre).

e Arcos metalicos de pipas de vino o similares. Se emplea en los bordes y cuando la superficie de una
pieza esta dura y seca.

e Las cafas. Muy particular en Gran Canaria por su abundancia, se utilizan para perfilar y dibujar.

e Los huesos de cabras y conchas. Segln informa el artesano Domingo Diaz Barrios, ya eran usados
por los aborigenes de la isla de Lanzarote con la finalidad de realizar dibujos geométricos o lineas.
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Como norma general, una vez lograda la pieza, se la deja reposar durante el tiempo necesario hasta
que se haya endurecido un poco (por lo general un dia y en un sitio himedo). A continuacion, se le
practica el desbastado, que consiste en quitarle el excedente del barro, a la vez que se perfila su ex-
terior para luego darle un liso de agua.

Una vez desbastada, se deja reposar otro tiempo para proceder al alisado de la pieza con una piedra
que se llama raspona. Para ello, se va rotando desde el cuello hasta llegar al pie, lo que se realiza con
agua.

Una vez alisada, se deja secar la pieza y se procede al tinturado, comenzando por el cuello y terminan-
do por los pies. El tinturado normalmente es natural, pues se usa fundamentalmente el almagre??, el
tegue??® y otro tipo de tinte a base de éxido de manganeso (de color negro).

Con posterioridad, se procede al guisado o coccion de las piezas. A su término, se sacan y se exponen
al sol para que se vayan sazonando poco a poco, no sin dejar de tener presente que si estas se exponen
a un sol muy fuerte podrian agrietarse. Si a alguna pieza le queda algo de humedad, puede sazonarse
en la boca del horno.

22 F] almagre es una piedra roja comtn en Gran Canaria y que se desmorona a base de machacarse por medio de un molino
de piedra. Al mezclarlo con agua se crea un tinte natural de color rojizo.

23 El tegue es una tierra arcillosa blancuzca, que suele emplearse en alfareria.

Herramientas para trabajar el barro
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Piezas de barro local

Llegados a este punto, se procede a calentar el horno con lefia y, cuando se observa que solo quedan
las brasas, se introducen las piezas con la boca mirando hacia la puerta del horno. Como norma ge-
neral, se comienza por las piezas de gran tamano, para que vayan quedando en el fondo, mientras que
el resto se ubican de mayores a menores, de forma que el tortaje?* quede en la puerta.

Una vez colocadas las piezas, se les pone lefia encima y se prende el fuego, afiadiéndose mas lefia si se
nota que este disminuye. Las piezas pequefias se sacan con palos cortos, las mas grandes con pito-
nes25, mientras que se utiliza una horqueta?® para sacar los platos y las piezas llanas.

Ceramica

Diferente a la alfareria, en sintesis, la ceramica artesanal?” es aquel proceso realizado manualmente a
través del barro y la arcilla para la elaboracion de objetos -lozas, terracotas, porcelanas...- que, pos-
teriormente, son cocidos a una temperatura superior a los 400-500 °C.

El proceso productivo se inicia con la recogida del barro en la montafa para, a continuacion, secarlo al
sol, machacarlo y ponerlo con agua en remojo. Acto seguido, se mezcla con arena de volcan haciendo
uso de los pies y amasando hasta crear una pasta homogénea. Se pisa, se enrolla y se vuelve a pisar
tantas veces como haga falta, pues es importante golpear para compactar y eliminar burbujas de aire.

Cuando el barro esta preparado se almacena y se vuelve a amasar antes de empezar a producir una
pieza de ceramica, proceso que se denomina sobado. Asi, una vez sobado el barro, se pone arena en la
mesa para que no se pegue. Es entonces cuando se realiza el urdido, esto es, la colocacion del primer
churro o bollo en la base. Ello se logra apretando con la mano derecha el bollo contra la mano izquier-
da, la cual sirve de molde y hace girar a la vez la pieza. Siguiendo esta técnica, se colocan tantos bollos
como sean necesarios para llegar a la altura deseada.

A continuacion, con la mano se alisan y se unen los bollos que se han colocado. Posteriormente, con la
ayuda de una piedra se vuelve a alisar toda la masa, mientras que el borde se acaba con una mantilla
de fieltro y agua, pues este es el primero que se endurece. Este proceso finaliza cuando colocan los
apéndices y se deja secar.

Al siguiente dia, se procede al desbastado de la pieza, recortando lo que sobra
para emparejar la zona externa y hacerla mas fina. Durante el proceso, se suele
emplear una piedra porosa para raspar y otra, pulimentada, para alisar con el
agua.

Una vez finalizado este procedimiento, se decora con incisiones o colores,
elaborados con tierra de Lanzarote mezclada con agua. De esta manera, una
vez acabada la coloracién de las piezas, se almacenan y se dejan secar a la
sombra. Asi, solo cuando estan bien secas, se introducen en el horno para pro-
ceder a su coccion. La cantidad de fuego debe ser la necesaria para que se pro-
duzca la fusion de las particulas de barro, la cual no llega a producirse hasta
que, progresivamente, se haya alcanzado una temperatura superior a 500 °C.
Cuando esto ocurre, se cierra la puerta del horno hasta el dia siguiente. En el
momento en que la temperatura baje, lentamente se puede abrir la puerta del
horno y sacar las piezas.

Por Ultimo, para acabar el proceso las piezas se meten en agua. Esto sirve
como test de calidad, ya que si no superan esta prueba no se pueden utilizar
para su posterior venta.

24 Son piezas planas y pequefias que abrigaran las asas de otras piezas en el horno.

25 Especie vegetal introducida en Canarias en el siglo XVI. Pas6 de cultivarse a encontrarse asilvestrada en la actualidad.

26 Especie de bieldo de hierro con cuatro dientes, que lleva un cabo de madera y se emplea para manipular el estiércol,

la paja o la hierba seca. Con la horqueta metian la aulaga en el horno.

z’ En ocasio)nes a la ceramica se le denomina «el arte del barro» siguiendo la denominacioén propuesta por Haumont
1941: p. 94).
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Canteria

La canteria es otra modalidad de la linea artesanal geoldgica que consiste en el labrado artesanal de
diferentes tipos de piedras para su empleo en construcciones, obras arquitectonicas o con fines estric-
tamente decorativos. No en vano, es uno de los oficios artesanales mas remoto del mundo. De hecho,
los origenes de esta modalidad en Haria pueden rastrearse en la época precolonial a tenor de ciertos
hallazgos arqueolégicos de determinados muros de piedra, sin valor aparente y, por lo general, de di-
mensiones modestas (muy probablemente debido a que los mahos?® desconocerian técnicas comple-
jas para dicha construccion).

En general, los canteros pueden desempefar especialidades como la labreria, talleria/tallismo, cabu-
queria, silleria, lapidario, griptica, etc., y todo ello bajo ciertos estilos de caracter artistico: reproduccio-
nes tradicionales (indigenismo), técnicas universales, creativas-ornamentales, realismo, surrealismo y
el impresionismo.

Dada la naturaleza de su materia prima, el taller del cantero suele estar siempre ubicado en lugares
lejanos a las urbanizaciones, como en canteras, solares, barrancos, etc., de donde extraen la piedra, sin
duda, el primer paso de esta compleja modalidad que exige comenzar diferenciando entre el basalto,
granito, piedra ferrosa, cantos rodados (callao), arenisca, etc.

Una vez traslada la piedra al taller (incluso haciendo uso de trasportes especificos dado su volumen),
se procede con el desbastado que, al igual que en la ceramica, consiste en quitar las partes sobrantes

de la piedra. Para ello, el artesano se guia por las vetas que presenta la piedra empleando herramientas
manuales (martillos, hachas, cinceles, bujardas, picaretas y punteros) y eléctricas.

28 Nombre de los antiguos aborigenes de las islas de Lanzarote y Fuerteventura. Algunos
expertos estiman que llegaron en el afio 1000 a.C., pero los restos humanos mas antiguos
datados con el método de Carbono 14, dan una edad de unos 300 afios a.C. Su origen
proviene de la zona noroccidental de Africa, y sus rasgos predominantes eran cromanoi-
des y mediterranoides.

El cantero y escultor Aurelio Pérez
realizando una de sus obras
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Luego, se marcan los puntos precisos de la piedra, visualmente (es decir, «a 0jo») o graficamente. Sea
como fuere, lo cierto es que, desde un principio, se puede emplear una idea fundamental en la que se
trabaja con fotografia y que durante la trayectoria de la pieza puede considerarse una proximidad a la
realidad (realismo), o, por el contrario, se puede producir una correlacién o simbiosis, ya que del boce-
to a la realidad «la piedra habla» (como sefialan algunos artesanos).

Acto seguido, se procede a la estereotomia con el trazado?® y la ejecucion de la labra3, paso paralelo
al tallado o talla3™. En esta fase se elimina una gran cantidad de material litico tratando los detalles y la
decoracion.

Al final, llega el acabado. Este paso es realizado en varias acciones: el pulido (en determinados casos
no se pule y se deja de forma rdstica) y la aplicacién de cera de abeja para resaltar un colorido en las
vetas (ya que no se emplea tinturado).

Herreria

Una costumbre artesanal desaparece cuando el nimero de practicantes es reducido, gran parte se re-
tiran y las nuevas generaciones no asumen el relevo generacional por el oficio. Esto sucede con la
herreria de nuestro municipio, una modalidad otrora reputada por su funcionalidad para los agriculto-
res y por la maestria de los propios artesanos.

Considerada como una modalidad artesanal primitiva de manera global, en la Edad de los Metales ya
existian herreros prehistoricos. Sin embargo, la herreria surge en Canarias con la conquista colonial,
momento en el que se traen desde el continente las técnicas herreras medievales que, a la sazon,
permitieron cubrir muchas necesidades para el pueblo canario.

La herrerfa artesanal consiste en labrar el hierro con herramientas basicas y manuales. Este oficio arte-
sanal cuenta con numerosas herramientas que se caracterizan, generalmente, porque son fabricadas
por los propios herreros e, incluso, son herencia de sus padres. De manera concreta, las herramientas
mas utilizadas son el yunque (bloque de hierro con extremos sobresalientes en forma de pico), la fra-
gua (fogon para quemar los metales) y el fuelle (objeto auxiliar a la fragua que acumula aire interno
para soplar). El resto de los utensilios son: herramientas para estampacion, de corte, percusion, su-
jecion y acabado.

De izquierda a derecha: Trabajos de forja en la fragua, templado de la forja y modelado de la forja en el yunque. Fotos: Santiago Garcia

29 Método aplicado en la canteria que consiste en realizar un disefio sofisticado sobre el material pétreo por medio de nu-
merosos instrumentos que el cantero utiliza (reglas, piezas prismaticas, escuadra, etc.).

30 Facilidad o aptitud que presenta un material litico para el comienzo del proceso creativo con una serie de operaciones
(por ejemplo: dividir o desbastar) y la aptitud de la labrabilidad, que disminuye cuando las piedras son demasiado duras.
31 Origina un aspecto exterior totalmente acabado con una morfologia requerida.

50  Lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales



La principal materia prima es, obviamente, el hierro (dulce, acerado o combinacion de ambos) apo-
yado, eso si, por el carbon. El procedimiento también requiere de destreza: encender la fragua con
carbon, reanimar el fuego de la fragua con el fuelle, disefar el objeto a elaborar, introducir la pieza en
el fuego, forjar el hierro caliente golpeandolo sobre el yunque con las ayudas de unas tenazas o alica-
tes, afilar los objetos con funcién de cortes, templar las piezas moldeadas en agua fria (donde adquiere
un color diferente) y, si es necesario, acabar con union de piezas de madera (mangos).

Ahora bien, dentro de la herreria encontramos especialidades artesanales variadas: la forja, la cerrajeria,
cuberteria, rejeria, armeria, muebleria, latoneria, hojalateria, etc. Y ello porque los objetos que pode-
mos encontrar son también mdltiples: muebles, rejas, candados, llaves, escaleras, herramientas agra-
rias, ventanas, cerraduras, esculturas, cubiertos, herramientas, articulos religiosos y decorativos...

En la actualidad, son unos pocos los que trabajan la herreria generacional (herreria tradicional canaria)
y, no en vano, la compaginan con otros oficios. En cambio, los nuevos herreros estan mas enfocados a
la carpinteria metalica y elementos artisticos.

Orfebreria

Uno de los episodios mas flamantes de la historia de la artesania regional con unas aportaciones exter-
nasy tipicas de la zona es la orfebreria32 En los siglos XV y XVI, los tesoros orfebres del municipio eran
escasos, aunque de gran valor, gracias a circunstancias historicas tan relevantes como la pirateria, la
inmigracion y el fervor religioso.

En concreto, el gran apogeo artesanal de la orfebreria hariana aparece en el siglo XVII, pues en este
momento se multiplica el nimero de talleres y orfebres. Asi, por ejemplo, en 1747, del orfebre Jacinto
Ruiz Camacho (La Laguna, 1712-1784) se sabe que labré una custodia para la iglesia de Haria33.
Ademas, en una ocasion se constata la presencia de un maestro procedente del norte de Lanzarote, al
cual en 1782 se le pagan 720 reales por «distintas composiciones de plata» para la iglesia de Betancu-
ria, en Fuerteventura34.

Orfebre repasando una boquilla

La descripcion del proceso de produccion
implica el aprovechamiento de las propiedades
de la maleabilidad de los materiales, lo que
permitira al orfebre darles la forma deseada
para el proceso de transformacion con las
principales herramientas: martillo, forja, sople-
te, cinceles, laminadoras, sierras y seguetas fi-
nas, limas, taladros manuales, alicates, pinzas,
pequefios yunques o planchas, mandriles,
mazos, embutidores, punzones, encurvadores,
gradines, prensas, calibradores, esmeriles, pu-
lidoras y tas. Para ello, es evidente tener su
punto de fusion, plasticidad, aleacion, las cuales
imponen condiciones especiales paralos proce-
sos de fundicién, acufiacion, afinacion (puri-
ficacién del metal con sal), martillado, lami-
nacion, coloreado, dorado, precipitacion (una
vez friala pieza) y otros manejos fisicoquimicos
(el bafio de acido sulfdrico para evitar la oxi-
dacién).

32 La orfebreria deriva del modismo latino «auri faber» y se refiere a la practica de aquel artesano que manipula oro, plata y
cualquier otro metal para la elaboracion técnico-artistica de objetos con las mismas herramientas y con diversas técnicas.

33 Bonnet Reveron, B., op.cit, p.195.

34 Archivo Parroquial de Santa Maria de Betancuria (APSMB). Inventario del 4 de mayo de 1782 (Archivo Miguel Tarquis
[AMT], Departamento de Historia del Arte, Universidad de La Laguna).
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Entre los productos mas sobresalientes y los mas frecuentes, se enumeran las custodias, cadenas, figu-
ras, copas, pendientes, collares, anillos, aretes, pulseras, pulsos, monedas, alfileres, prendedores,
diademas, réplicas de la orfebreria precolonial, entre otras.

Piezas de orfebreria

Esta modalidad artesanal de labrar los metales abarca numerosas actividades. Dentro de la misma se
incluye especialidades artesanales: la plateria, la joyeria, la metalurgia y la gemologia.

Vidrieria

A principios del siglo XIX, se produjo un fuerte crecimiento de la vidrieria en Canarias a consecuencia
de un desarrollo arquitectonico que demandaba sistemas constructivos como el mudéjar. Esto explica
que, junto con la ceramica, haya sido una de las producciones artesanas que mayor innovacion técnica
ha experimentado.

En lineas generales, la vidrieria es una modalidad artesanal de la linea geoldgica que consiste en produ-
cir elementos de caracter decorativo con vidrio de distintos relieves y colores a través de las diferentes
técnicas aplicadas por medio de la practica artesanal. Su utilidad en gran medida es decorativa, aunque
se puede emplear para uso cotidiano.

Técnica de fusion en vidrieria artesanal
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Las herramientas que se emplean en dicha modalidad especialmente son instrumentos de corte y pu-
limento: cortadores de diamantes, tenazas y chuchillos de distintos tipos, segadoras, regla, etc. Ob-
viamente, también las hay para calentar, como los sopletes de gas y oxigeno y soldadores. Finalmente,
existen varias herramientas para disefar: clavos, pulidora, cera, entre otros.

En esta modalidad artesanal se aplican diferentes técnicas, entre las que destacan la fusion, el
moldeado, el temple térmico, el corte y el grabado.

La técnica de fusion se aplica al vidrio para alcanzar su punto de fusion de forma lenta y, después, con
el enfriado, aprovechar la propiedad de maleabilidad para dar la forma deseada. La maleabilidad se ob-
tiene a una temperatura superior a 1800 °C, momento para empezar con la técnica de moldeado, para
doblar e incluso soldar gracias a la facil manipulacion del vidrio.

Por su parte, la técnica del temple térmico consiste en alcanzar la maxima temperatura del punto de
fusion del vidrio para enfriarlo rapidamente; de esta manera, se consiguen propiedades de resistencia.

Finalmente, el corte del vidrio en frio, con una sierra de punta de diamante, es conocida como la téc-
nica de corte o talla, mientras que la realizacion de dibujos o escritura en la superficie del vidrio se
denomina técnica de grabado. Esta ultima se puede lograr en directo, con acido y con arenado.

Como ocurre con el resto de las modalidades, la vidrieria también tiene especialidades artesanales: el
vidrio soplado, vidrieras artisticas, vidrieras Tiffany, el fusing o vitrofusion... La especialidad artesanal
mas utilizada en esta modalidad es el soplado, que consiste en la generacion de burbujas de aire inyec-
tadas en el vidrio que se encuentra fundido.

Modalidades de la linea artesanal biolégica
Carpinteria

La carpinteria es un oficio (de los mas antiguos de la humanidad) y lugar
donde se trabaja tradicionalmente con la madera y sus derivados. Asi, el
carpintero es capaz de construir una gran gama de objetos en madera:
puertas, ventanas, mobiliario, objetos decorativos, etc.

Las maderas utilizadas son de diferentes tipos, sobre las cuales rigen los
imperativos de la funcionalidad del producto alos que se someten los pro-
cedimientos del disefio de la pieza, como el secado, trazado, corte, talla,
labrado, pulimentado, torneado, calado, cepillado, armada y pegado.

El equipo de trabajo esta compuesto por numerosos instrumentos de
corte, labrado, pulimento, armada, destacando, entre otros los serru-
chos, sierras de bastidor, martillos, mazos, cepillos, garlopas, formones,
gubias, escofinas y limas. En lo artesanal se ejecutan directamente con
herramientas rudimentarias, pero con los avances tecnoldgicos se
emplean herramientas eléctricas en su mayoria.

Unavezmas,y como enlasmodalidades anteriores, deben ser nombradas
las variantes: ebanisteria (elaboracion de muebles y paneles, en madera,
compuestos de un armazoén de carpinteria donde se aplica una técnica
de hojas de madera denominada chapeado), carreteria, la talla, marque-
teria, restauracion de muebles, torneado de madera, etc. Con todo, la
tipologia mas destacable es la carpinteria tradicional.

Volante del torno manual
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Cesteria

La cesteria es una de las modalidades artesanales mas remota de la humanidad. Este proceso de
confeccion mediante la disposicion ordenada y estructurada de tiras o fibras de origen vegetal tiene el
proposito de elaborar cestos, por lo que las personas dedicadas a esta labor se denominan cesteros o
canasteros.

Debe tenerse en consideracion que los cestos que proceden de materias sintéticas no son consi-
derados como artesania. Asi las cosas, la cesteria mas practicada y utilizada es la de origen vegetal
(mimbre, junco, colmo, vara, cafia, palma y pirgano) y es muy interesante a nivel pblico, de mercado
y turistico, pues su caracter manual le ha dado una popularidad, ya que se trata de uno de los pocos
oficios que no han sido mecanizados.

Su principal caracteristica es el entrecruzamiento de los materiales vegetales basado en la relacion de
trama y urdimbre por la aplicacion de fibras para la elaboracion de objetos y la construccion anillada o
espiral de fibras duras recubiertas que se fijan por enrollamiento con fibras blandas. Para que el
material esté sometido, previamente se aplica un sistema de trabajo basico que consta de tres fases:
recoleccion, conservacion y fabricacion. El procedimiento de elaboracion sigue un determinado orde-
namiento, desde la disposicion mas elemental hasta el empleo de combinaciones mediante la que se
obtienen figuras de movimiento continuo o discontinuo. Este ordenamiento y combinacion se re-
parten entre urdimbre y trama.

Técnica de entrecruzamiento en la cesteria de pirgano

La mayor parte de la herramienta empleada es manual, como navaja de punta curva, cuchillo, tijeras
de podar, mazo de madera, mesa de majar, raspadores, punzones, pinzas, agujas y,/o punzones simila-
res.

Las cestas y los cestos de distintos tipos y para diversas utilidades son los productos que generalmente
se elaboran alcanzando una gama de barquetas, canastos, ceretos, balayos, cajas, cestos de asas, etc.

Las especialidades mas dominantes dentro de esta artesania son las de origen vegetal como, por
ejemplo, la cesteria de mimbre, cafia, colmo, ristra, rafia, vara, junco, palma y pirgano.
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Sombrereria de fibra vegetal

Existe una gran variedad de materiales para trabajar esta modalidad artesanal, pero especificamente
nos referiremos aqui a las fibras vegetales. Se entiende por sombrereria a la modalidad artesanal cuyo
proceso de trabajo se basa en producir sombreros, siendo la sombrereria tipica una tipologia de esta
modalidad. Para elaborar este producto se utilizan diversas técnicas, entre las que destacan el movi-
miento espiral, trenzado o enrollado y el cruce de mano. De esto se encarga el sombrerero, artesano
que se ocupa de elaborar sombreros de diferentes formas.

La preparacion de las materias primas es una fase muy importante dentro del proceso general del
oficio, en el que debe prestarse especial cuidado con la preparacion del fieltro, la colocacion de la ca-
pelina, la conformacion de la copa o del ala y la finalizacion con los adornos o complementos.

Las herramientas utilizadas se consideran que son sencillas: agujas, cuchillos, tijeras, ralladores, tarjas
tipo compas, mazos, ensanchador, hormas, maquinas planas de costura y otros.

Empleita para hacer sombreros

Hilanderia

Antafio era frecuente que las mujeres rurales, como las del pueblo de Haria, contribuyeran en la sensi-
ble economia doméstica realizando productos artesanales en su morada, como la hilanderia, que luego
se vendia o se trocaba por otro producto.

Al margen de esta anécdota, lo cierto es que la hilanderia artesanal es el conjunto de operaciones por
las cuales se procesan las fibras textiles para ser transformadas en hilo. Fundamentalmente, existen
dos clases de fibras textiles: las naturales (lana, lino, seda y algodén) y las artificiales (nylon y poliés-
ter). En cada clase hay diferentes tipos de fibras textiles, pero aqui nos centraremos en las naturales
de origen vegetal y animal.

Para llevar a cabo el proceso de la hilanderia es necesario conocer las caracteristicas que componen el
hilado: largo de la fibra, finura, resistencia, madurez y grado de limpieza.
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El largo de la fibra determina la resistencia del hilo. Parecido al largo es la finura, que consiste en cono-
cer la resistencia, aspecto, limite y relieve. Ademas, la traccion de la fibra estara relacionada con la re-
sistencia del hilado. En cambio, la madurez presenta el grado de desarrollo de |a fibra y depende de la
calidad del hilado. La cantidad de desperdicios o impurezas en el hilo es el grado de limpieza.

Las principales herramientas de trabajo son tronco, grama, huso, cardas, rueca, maza, sarillo, sedero y
devanadera.

Material empleado en la hilanderia artesanal

Cereria

La cereria es una modalidad artesanal biol6gica de origen animal, ya que la materia prima principal es
la cera segregada por las abejas entre doce o treinta dias de edad. La cera de abejas se ha utilizado
tradicionalmente para la fabricacion de velas, impermeabilizantes, pequefas esculturas, cosméticos,
entre otros. Asi, el cerero es el oficio artesanal de la cereria.

La descripcion elaborativa es la siguiente. Primero, se separa la cera de los trozos del panal. Con pos-
terioridad, la cera virgen oscura se debe pasar por agua para moldearla con las manos y secarla al sol,
momento en el que obtiene un color blanquecino. Luego, en un recipiente se calienta con el fin de
separar la suciedad depositada en el fondo (fundido de la parafina). Cuando la cera queda libre de
impurezas se pasa a otro recipiente para ser fundida. A continuacion, se procede al llenado del molde,
donde previamente se han colocado las mechas. Finalmente, el producto resultante se somete a un
enfriado y a un paralelo escurrido de los restos de cera. Opcionalmente, durante este proceso se
pueden introducir elementos decorativos como colores, perfumes, capas, etc.

Las multiples herramientas que se utilizan en la cereria son las calderas, moldes, perola, cazos, serol,
tijeras, cuchillo, metro, serrucho y noque, entre otros.
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Herramientas utilizadas por los cereros

Curtiduria

A mediados de siglo XVII, se hizo imperioso el trabajo artesanal del cuero, especialmente en los entor-
nos rurales. De esta manera, cobr6 protagonismo la curtiduria artesanal, un proceso de adobamiento
que permite convertir las pieles de animales crudas en cuero, eliminando los problemas de putrefac-
cion a través del tanino3® o la sal. Se conoce como curtidor o peletero al artesano que trata el cuero.

Cuero de origen animal. Foto: Echedey Sdnchez

35 Fl tanino se extrae de las plantas lefosas. Es de sabor dspero y amargo.
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La guarnicioneria, la zurroneria, la marroquineria, la zapateria y la talabarteria son especialidades arte-
sanales de la curtiduria, siendo la curtiduria tradicional una tipologia artesanal.

Las operaciones imprescindibles para la conservacion del cuero son la limpieza por medio del lavado y
cepillado para quitar restos, el escurrimiento del agua en media hora, el salado para deshidratarlo en
un dia, el secado al sol entre uno o dos dias y el almacenado en un sitio seco y ventilado.

Asi pues, el curtidor debe contar con los utensilios y herramientas necesarios, como son el cuchillo o
cuchillas, potro, raspadores y depositos para el remojo con abundante agua.

Modalidades de la linea artesanal textil
Almazuelas

El origen de esta modalidad artesanal textil procede de diferentes culturas en las que la union de restos
de textiles en mal estado era vital para poder confeccionar un articulo con utilidad necesaria o de
intencionalidad ornamental. Hoy conocemos como almazuela a aquellas actividades destinadas a la
labor consistente en unir trozos de tejidos de diferentes tamafios mas o menos rectangulares para lo-
grar elementos considerables.

Sin embargo, en nuestra sincronia muchas veces es preferido el término anglosajon patchwork3e,
aunque, en puridad, este término debiera reservarse para una especialidad muy utilizada que se en-
carga de elaborar colchas y edredones.

En paralelo a esta variante, existe también el yo-yo quilt, que consiste en hacer recortes de colores en
forma circular. Ademas, en la neoartesania existen todavia tres especialidades mas: estrella, Log Cabin
y aplicacion.

En lineas generales, la elaboracion consiste en disefar el producto que se pretende hacer y, a conti-
nuacion, pasar el disefio a la tela, obteniendo asi unas plantillas que deben ser recortadas. Por lo que,
se monta cada soporte de la tela hilvanandolo y, finalmente, se acolchan las telas con el cocido y se
remata los bordes.

Como podra imaginarse, los productos mas habituales son colchas, cojines, alfombras, tapices, fundas,
bolsos, vestimentas, etc. En este proceso se hacen necesarias herramientas propias de una costurera,
como son las agujas, tijeras, dedal, marcadores, alfileres, regla, maquina de coser, entre otros.

Calado

A comienzos del siglo XX, el trabajo del calado
cobré un importante protagonismo entre las
mujeres de Haria, quienes aprendieron esta
labor en la isla de Gran Canaria (sobre todo en
Ingenio y San Mateo), a donde habian emigrado,
generalmente junto a sus maridos, para dedicar-
se al cultivo del tomate. También de esta isla es
de donde llegaron las primeras herramientas
para dicha labor artesanal, como un bastidor rec-
tangular de madera, cuya funcion es la de fijar la
tela cortada con el tamafio deseado para trabajar
y deshilarla hasta deformarla.

Bastidor ocupado Bastidor libre

36 Patch significa parche en inglés y work significa trabajo.
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El proceso requiere de especial habilidad, pues, una vez que se obtiene las hebras, se aplica un disefio
de calado en el que se confeccionan dibujos partiendo, principalmente, de la parte central. Entre las
diferentes técnicas de calados se manifiestan el ojo de paloma, lineas verticales entrecruzadas, rea-
lizacion de figuras geométricas, etc.

Los calados presentan fundamentaciones matematicas de tipologias geométricas por su simetria, iso-
metria e isomorfismos, originando una diferenciacion entre sus diferentes especialidades artesanales:
bordados, encajes, jironados, macramé, rosetas y traperas.

Corte y confeccion

El corte y confeccion de prendas es una modalidad con un caracter integramente artesanal en sus co-
mienzos, pues toda labor inicial se basaba en el conocimiento popular transmitido generacionalmente
y beneficiado culturalmente. Sin embargo, hoy no esta en auge a causa de la gran industrializacion.

Antiguamente, en el municipio estaba la conocida sastreria (generalmente para prendas masculinas),
pero este término arcaico ha quedado en desuso y ocasiona confusiones conceptuales entre costurera
y modisto. José Bonilla Niz (Maguez) es uno de los ultimos sastres del municipio.

Entre las especialidades artesanales del corte y confeccion destacan la costura, el disefio y moda o
moda de disefio, vestuario, camiseria, alta costura, prét-a-porter, etc. Asimismo, existen técnicas con-
siderables en esta modalidad artesanal: corte convencional (mas tradicional y basica), corte con tro-
quel y corte por automatismo informatizado.

Los materiales empleados en esta modalidad artesanal son: telas e hilos. En cambio, las principales
herramientas basicas para el corte y confeccion son la cinta métrica, tizas de marcado, alfileres, agujas,
enhebrador, tijeras, dedales, maquina de coser y reglas.

El trabajo consiste en un proceso de realizacion del patrén, la preparacion de la tela adecuada para su
corte, el marcado con tizas, cortarla con tijeras y confeccionarla en la maquina de coser o manualmente.

Decoracion de telas

La decoracion de telas artesanales consiste en aplicar un disefio mediante la aportacion de un dibujo
de manera directa en la tela o simplemente un tinturado, el cual puede ser natural o artificial. No obs-
tante, cabe destacar que la antigua poblacion del municipio utilizaba diferentes tinturados naturales
procedentes de la cochinilla o la orchilla, como elemento ahadido a la vestimenta de la época.

Son numerosas las especialidades de esta modalidad artesanal que podemos encontrar a nivel global.
Entre ellas destacamos el batik, el plagi o shibori, pintura en sal, en seda, en tela, degradados, es-
tampacion, descolorantesy con sertiala Guta.

Concretamente en el municipio de Haria, especificamos la especialidad artesanal de decoracion de te-
las con tinturado natural de la cochinilla, con y sin mordiente. En concreto, el tefiido sin mordiente
consiste en dejar la cochinilla en remojo (en agua) desde la noche anterior. Asi, al dia siguiente, se
hierve en un poco de agua durante media hora, se retira del fuego y se pasa por un colador, donde se
vierte el agua en una olla (de esmalte o cinc, nunca de aluminio, pues daria un color oscuro). A conti-
nuacion, se introduce la lana humedecida sin mordiente y se lleva al punto de ebullicion, mantenién-
dola durante una hora suavemente, para que no se apague el rosa intenso. Una vez pasado ese tiempo,
se deja enfriar en el tinte y se escurre3” hasta consumir el colorante. Por Gltimo, se enjuaga bien varias
veces, afadiendo en la dltima agua de aclarado con una cucharada de vinagre, la cual suavizara la lana
e intensificara el tono.

37 Esta agua puede usarse en sucesivas tintadas, siguiendo el mismo proceso de hervido.
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Por su parte, con el mordiente se sigue el mismo procedimiento de maceracion y cocimiento de la cochi-
nilla que en la descripcion anterior. La peculiaridad reside en que, al final del tefiido, se le afiade el ento-
nador (4cido citrico, por ejemplo) y se vuelve a introducir la lana, calentdndola durante 20 minutos.
Cuando se enfrie, se aclara con abundante agua.

Siguiendo estos procedimientos se pueden elaborar productos como fulares de diferentes tamanos, bu-
fandas, pareos, vestidos, gorros, bolsos, corbatas, telas por metro y elementos de uso personal como los
broches.

Normalmente, se emplean los siguientes materiales: distintos tipos de telas, tintes naturales de varie-
dades vegetales (cochinilla, orchilla y circuma), tintes industrializados o sintéticos (sulfato ferroso, aci-
do citrico, cremor tartaro, etc.), pulverizadores, patronaje, tijeras, vasos precipitados, papel de filtro,
medidor de PH, etc.

Diferentes tinturados de cochinilla

Ganchillo

Desarrollado durante el siglo XVI en Canarias especialmente por las mujeres, el ganchillo o croché -
palabra francofona que significa «gancho»-, es una modalidad artesanal que emplea materiales basicos
como hilos, cuerdas y otros elementos que crea tejidos y encajes de lazada con una aguja en la que uno
de sus extremos esta rematado en gancho o anzuelo; de hecho, practicamente, se asemeja a un encaje
de aguja, pues, ademas, se manipula la hebra con una mano mientras con la otra se mantiene el gan-
chillo, el cual confecciona un nudo atravesando el filamento a través del primer nudo en estado suelto.
La accién se repite de manera continuada hasta componer un encaje con la extension deseada y de
motivos geométricos.

Como puede verse, se trata de una simple cadeneta, en cuyo procedimiento se basan otras especiali-
dades como el punto de cadeneta, punto bajo, punto falso, punto medio, punto alto y en circulo. Un
nuevo material que se ha incorporado al croché es el trapillo, una tela reciclada que se puede obtener
de la ropa vieja o de otros restos de textiles.

El principal material es el hilo, normalmente de algodén. La aguja de ganchillo es el Unico utensilio de
trabajo y con ella se confeccionan diferentes productos (pafios, tapetes, cortinas, colchas, gorros,
toallas, etc.).
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Tejeduria

La tejeduria -también una de las actividades artesanales mas antiguas- es conocida por el conjunto de
acciones que se realizan para llegar a producir manualmente telas a partir de hilos naturales o
sintéticos. Grosso modo, se basa en el proceso de tejer a través de la trama y la urdimbre. La trama son
las fibras de tamafio cambiante que sirven para entrelazar en un sistema tenso y paralelo entre si,
mientras que el método de hilos paralelamente posicionados para introducir a esta se denomina
urdimbre. De esta manera, la principal funcion del telar radica en sostener los filamentos que compone
la urdimbre de forma tensada y sistematizada para introducir la trama. Paralelamente, los plegadores
o rulos se encargan de recoger los hilos de la urdimbre que, segun su posicion, podemos clasificar en
telar de alto lizo y telar de bajo lizo.

El telar de alto lizo consiste en la colocacion de la urdimbre de forma vertical, de modo que la calada es
ejecutada manualmente. Por su parte, en el bajo lizo el telar es una maquina mas compleja de madera
o metal cuya funcién principal es tejer los hilos que se colocan en paralelo (urdimbres), encargados de
sujetar ambos lados para tensarlos mediante un mecanismo. Estos hilos son elevados de forma indivi-
dual o grupal, formando una abertura llamada calada, por donde pasa la trama.

En cualquier caso, existen telares de mesa, de tamafo reducido, que se emplean para elaborar piezas
pequenas.

Telar horizontal manual canario vacio
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Finalmente, cabe anadir a esta lista de telares el tradicional canario, que se caracteriza por sus piezas
0 accesorios que lo componen particularmente. El telar tradicional canario de bajo lizo tiene su origen
en la isla de Tenerife donde las mujeres de los colonos lo introdujeron y, hasta la actualidad, apenas ha
cambiado. Se trata de un artefacto de madera compuesto de dos laterales, formados por vigas que se
uneny se sujetan de pie por medio de unos listones que sirven para tejer la tela. En el siglo XX, aprove-
charon la madera de los telares inutilizados para su reutilizacion en la fabricacion de muebles, aperos
de labranza y como lefia.
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Telar horizontal manual canario ocupado

En la utilizacion del telar se aplica un sistema basado en nimeros denominado esquemas y que, entre
otras cosas, puede representar los tipos de hilo. Asi, por ejemplo, si es lana se representa con <L>, y si
es algodon con una <A>.

Las principales herramientas son, obviamente, el telar (horizontal o vertical) y las agujas, pero también
el batan, peine, lisos, lanzadera, espadilla, devanadera, urdidera y canutillo. Con el conjunto de las
mismas se pueden elaborar colchas, traperas, fajines, mochilas tradicionales, faldas, alforjas para burros,
chalecos, con todo tipo de telas, incluso, a veces, reutilizadas.

Modalidades de la linea artesanal gastronémica

Durante el transcurso historico de la humanidad, el abastecimiento de comida ha formado parte de las
necesidades fisioldgicas del ser humano. Al principio se basaba en la recoleccion de alimentos, pero,
con el «Creciente Fértil» y el descubrimiento del fuego, surgieron nuevas técnicas culinarias
indudablemente de caracter artesanal. Asi, pues, la agregacion del término artesanal a los productos
gastronémicos no es algo nuevo, pero si es cierto que, actualmente, dicha catalogacién denota una
destacable calidad en los productos. En cualquier caso, es importante tener en consideracion la enorme
complejidad global alimentaria y las influencias culturales en la modalidad de la linea artesanal
gastronémica.
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La gastronomia artesanal consiste en la elaboracion de cualquier producto alimentario mediante un
proceso manufacturado en el que destacan alimentos y bebidas como principal objetivo productivo.
También es conocida con el término craft food, que proviene del inglés y cuya traduccion literal es
«comida artesanal».

Un aspecto interesante es que existen modalidades artesanales que, a su vez, actian como alicientes
en modalidades gastronémicas, como es el caso de la alfareria y la carpinteria. Ambas forman un vincu-
lo especial por la aportacion de utensilios que los caracterizan gracias a las particulares propiedades
que poseen y que son de gran utilidad para poner en practica la gastronomia artesanal.

Segln Sims (2009), la artesania gastrondémica tiene una calidad indiscutible, ya que se trabaja con pro-
ductos autoctonos con una destacable identidad del territorio. Obviamente, todo eso conlleva una me-
joria en la economia local, fomenta la tipologia turistica gastronémica, preserva la sostenibilidad del
territorio y promociona la cultura local con una vinculacion experimental del disfrute de una comida
genuina del destino.

Las modalidades gastronémicas de ambito artesanal mas destacables en el municipio de Haria son va-
riadas (el vino, el queso, el mojo, la mermelada, la panaderia, la bolleria, etc.), pero, por su amplitud
actual conviene detenerse inicialmente en la produccion vitivinicola.

El vifiledo ha sido un cultivo tradicional en el término municipal de Haria en el que coexisten diferentes
formas de cultivar la vid, entre las que destacan las zanjas, los margenes de las fincas o los bancales o
terrazas. Todas estas modalidades tienen como denominador comun el rofe, para guardar la humedad,
y los zocos para la proteccion del viento. Su evolucion ha sido desigual, con avances y retrocesos y, a
partir del aflo 2009, se ha incrementado la superficie de cultivo, alcanzando actualmente 169 hecta-
reas.

Hay numerosas variedades de uvas, entre las que destacan la malvasia volcanica, listan negra y blanca,
moscatel, diego, burra blanca y la europea. El cultivo del vifiedo exige un trabajo durante todo el afio
ya que lleva consigo mdltiples tareas como la poda, el sulfatado, el despampanado y la vendimia. Estas
las realizan sobre todo personas jubiladas o bien a tiempo parcial. Se trata de pequefos viticultores
(109, estan inscritos en el Consejo Regulador de la Denominacién de Origen Vinos de Lanzarote) que
venden las uvas a las bodegas industrializadas o elaboran vino de forma artesanal.

Una vez que la uva llega a su maduracién, comprobada a través de un muestreo, se procede a la vendi-
mia. Este es un trabajo que se realiza con cuidado extremo para que las uvas lleguen a la bodega en sus
mejores condiciones y tiene un componente social en el que participa toda la familia.

Este tiempo es largo y laborioso que comienza a mediados de julio hasta casi el mes de septiembre,
porque no todas las variedades maduran al mismo tiempo. El transporte de las uvas desde la finca
hasta la bodega, antiguamente, se realizaba en camellos y en la actualidad se lleva a cabo con medios
mecanicos. Los Utiles imprescindibles para la elaboracion del vino son: estrujadora, despalilladora,
prensa, bomba y depdsito de acero inoxidable.
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De izquierda a derecha: Prensa de vino, enfriador de mosto y embotelladora de vino
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De acuerdo con la variedad de uvas, se puede obtener distintos tipos de vinos: blancos, dulces, tintos,
rosados y tradicionales. Para la elaboracion del vino, tradicionalmente se mezclaban los distintos tipos
de uvas, en cambio en la actualidad se tiende a separar las diferentes variedades.

Una vez llegada a la bodega, tiene lugar todas las operaciones de vinificacion, que han evolucionado,
pasando de la realizacion manual a la mecanizacion. El proceso de elaboracién de vinos blancos o tintos
es diferente. En los blancos se realizan las siguientes operaciones: estrujado®®, correcciones con meta-
bisulfito (de 8 a 10 gramos por hectolitro), prensado3?, encubado*® (fermentacion), filtrado y embo-
tellado; y en los tintos: estrujado, correcciones, encubado (fermentacion), prensado, descube*?,
filtrado y embotellado. La degustacion del vino nuevo se lleva a cabo desde finales de noviembre.

En cuanto a la familia de los lacteos, debe repararse en la produccion del queso artesanal, para cuya
elaboracion deben diferenciarse dos acciones (eso si, siempre manuales): la extraccion de la leche y el
proceso de elaboracion.

El primer paso es el ordefio o recepcion manual para obtener la leche, que debe ser colada y trasladada
en lecheras. Luego se afiade suero*? en estado ambiental a la materia prima y, como resultado de esta
mezcla, aparece la cuajada (coagulacion enzimatica). Al finalizar la actuacion de la cuajada, se extrae
cortando y eliminando la gran cantidad de suero posible de la pasta generada. Después se moldea la
parte solida. Efectivamente, dependiendo del formato de moldeado, la estructura del queso puede
alcanzar una altura y diametro acorde con el formato empleado. En cualquier caso, es muy importante
que la parte solida quede bien prensada y desuerada.

Sala de ordefio

38 Operacion por la que se rompen los granos de uva y se libera su jugo.
39 Accion de comprimir las partes solidas de la uva con fuerte presion para extraer la mayor parte del liquido que contengan.
40 Introduccion del vino en los depésitos de acero.

41 Proceso de separacion del vino de sus hollejos, cuando se fermentan con los mismos, o de separacion de las lias tras la
fermentacion.

42 Existen de origen animal y vegetal. Los mds empleados son de origen animal, los cuales se extraen del estomago de las crias.
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También existen factores que intervienen en el sabor del producto final y que pueden ser controlados
por el artesano, como la flotacién de sal en la superficie (salado), o la maduracién, que dependera del
tiempo, la temperatura, la humedad y la aireacion en la que se expone el queso.

El queso tiene diferentes variedades que se diferencian de los productos afadidos: pimentén, gofio,
aceite de oliva, humo, etc.

Con todo, dentro de la gastronomia tradicional canaria destaca sin lugar a duda el mojo, conocido
principalmente por sus variantes de color verde o rojo, pero que alberga una gama de sabores mas
amplios, como el de pimienta suave, de pimienta picona, de cilantro, de almendras, entre otros. En
principio, su proceso de elaboracion es sencillo, aunque este varia segln el tipo de mojo a elaborar.
Antes que nada, es necesario lavar con agua los ingredientes primarios, como son las pimientas (para
el mojo picdn), el pimiento verde, el cilantro, la albahaca y los ajos. Luego se procede al troceado y se
pasa por agua caliente. Otro procedimiento opcional es freir en una sartén con aceite los ingredientes
que se trocean. En ambos casos, a continuacion, se afaden en un recipiente los ingredientes seleccio-
nados y se introducen en el mismo unos componentes secundarios como el vinagre, la aceite y la sal
para batirlo hasta obtener una masa liquida.

Perejil Condimentos para el mojo

Por lo que se refiere a la mermelada casera o artesanal, el primer paso es escoger la materia prima
principal que vayamos a utilizar en la preparacion de nuestra conserva (frutas, verduras o frutos
secos). Referente a la fruta elegida, debe tener un punto de maduracién adecuado para que el re-
sultado sea una masa espesa. También, es recomendable que toda la materia prima seleccionada se
lave para adoptar ciertas precauciones higiénicas. El método de elaboracion comienza con el pelado,
retirado (semillas, cascaras, etc.) y troceado. Una vez tenemos todos los ingredientes preparados,
afiadimos en un recipiente la fruta troceada con gran cantidad de az(car (sin bajar la proporcién en
relacion con la fruta) durante varias horas en un proceso denominado maceracion. Luego, la merme-
lada se prepara cociendo la mezcla (fruta troceada y az(car) a una temperatura de 105 °C para
concentrarla y evaporar el agua hasta obtener una consistencia espesa. Ademas, se afiade limén para
aumentar la acidez y como conservante y, en ocasiones, canela o anis como saborizantes. Por ultimo,
se realiza el llenado en tarros de tapas que previamente han sido esterilizados y secados.

En cuanto al pan casero o artesanal, huelga comentar que esta hecho de los mas basicos ingredientes:
harina, levadura, sal y agua, sin productos quimicos afiadidos. En cualquier caso, hay otros productos
naturales que se afiaden en funcién del tipo de pan, como el aceite de oliva, frutos secos (almendras
molidas, pasas y nueces), chorizo, huevo, mantequilla, batata, jamon, queso, canela, ajo, entre otros.
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El pan artesanal presenta unas caracteristicas y una integridad en la masa debido a como se hace cada
etapa del proceso de elaboracion, dependiendo de la parte del trabajo manual donde se selecciona un
recipiente y se vierte agua tibia. En primer lugar, junto a la harina y la levadura se le afiade sal, a veces
acompanada con aceite de oliva para crear una textura suave en la masa. Luego viene el sobado, pro-
ceso en el que se amasa la mezcla de los ingredientes hasta obtener una masa correosa o elastica que
debera taparse durante media hora para que repose y fermente. Se deja que se paralice la fermen-
tacion durante veinte o treinta minutos.

Por Ultimo, se seleccionan las proporciones deseadas de la masa para dar silueta al pan, ya que esta
proporcion seleccionada debe fermentarse hasta tener un elevado y considerable tamafo para ser in-
troducida en el horno (eléctrico o de lefia) a una temperatura de 200 °C aproximadamente.

Dentro de la misma familia del pan destacan la dulceria y la bolleria, donde encontramos muy variadas
recetas: panes de mami o mami, bollo de leche, mantecados, roscos, mimos, bizcochos, truchas, bizco-
chones, galletas, etc.

Modalidades de la linea artesanal mixture o combinada

La confluencia de dos o mas lineas artesanales para concebir una modalidad artesanal concreta por el
fruto de estas combinaciones se denomina modalidad de la linea artesanal mixture o combinada. Algu-
nas tienen demasiados afios de existencia; en cambio, otras son recientes. Como ejemplos, las mas
predominantes en el territorio municipal son la bisuteria, la jaboneria y la mufiequeria.

La bisuteria es una modalidad artesanal que produce objetos o complementos de adorno emulando a
la joyeria, si bien es cierto, que obviamente, estan hechos principalmente de materiales no preciosos.
Su existencia data de varios siglos atras, aunque, a mediados del siglo XX, destac6 una gran renovacion
en la joyeria con el empleo de piedras preciosas o semipreciosas. Ante este acontecimiento, consiguid
una popularidad a causa de la «belleza ingeniosa», pues los compradores preferian adquirir por un cos-
te minimo un elemento trabajado con materiales hermosos y atractivos.

Por su parte, la bisuteria fina es un estilo artesanal que cuenta con la calidad del recubrimiento en los
accesorios estéticos como caracteristica principal. El recubrimiento puede llegar a no distinguirse de
unajoya normal puesto que se recubren de materia-
les nobles. Los materiales son muy numerosos, pero
cabe destacar diferentes tipos de piedras, gemas,
metales, alambres, vidrios, porcelanas, ceramica,
pasta de papel, cuero, huesos, conchas marinas,
caparazones, materiales vegetales, etc. Con estos
materiales se elaboran productos como amuletos,
collares, sarcillos, brazaletes, pendientes, pulseras,
aretes, anillos, etc.

El jabonero artesano Antonio Nieves
Ochoa aplicando el proceso de acabado
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En cuanto a la jaboneria artesanal, su excelencia se encuentra en sus articulos basicos y de uso co-
tidiano que estan elaborados por materias primas y algunos ingredientes aromaticos esenciales. Para
hacer el jabon necesitamos los siguientes elementos: un cuenco acorde con la cantidad de jabon que
se va a hacer, una jarra de acero inoxidable, una olla de tamafio grande, una balanza, una batidora, un
termoémetro y varios moldes para que el jabon adopte su forma. Asimismo, las materias necesarias para
su elaboracion son: el aceite de oliva, la sosa caustica o hidroxido de sodio (NaOH), los colorantes
naturales de uso alimentario (cacao, canela, clrcuma, etc.) o colorantes artificiales y aceites esenciales
extraidos de plantas aromaticas.

Flores como ingrediente para la perfumeria artesanal Flores aromaticas

Para la elaboracion del jabon artesanal se utiliza la técnica del proceso en frio en la que los aceites
empleados no deben superar los 40-50 °C. La saponificacion consiste en varias fases. Primero, se colo-
ca un cuenco con cera en una olla con agua caliente para que la cera pase de sélido a liquido. En una
jarra se mide el agua destilada y se afade el colorante natural deseado. En la misma jarra se echa la sosa
caustica y se remueve todos los ingredientes vertidos hasta que se disuelva. A continuacion, se pro-
cede al enfriado a una temperatura inferior a 50 °C. Luego se le afiade aceite de oliva y se bate obte-
niendo una mezcla. Finalmente, el resultado de la mezcla se moldea y se deja en reposo durante un dia.
Al dia siguiente, se extraen de los moldes y se cortan para dar el tamano preferido.

Finalmente, dentro de la mufiequeria artesanal en Haria encontramos la fabricacion artesanal de mu-
fiecas de palma y mufiecos o «machangos» para la quema.

La mufequeria artesanal de palma se trata de una modalidad artesanal nueva que esta en pleno creci-
miento y lleva poco tiempo en la artesania de nuestro archipiélago. Esta modalidad artesanal se realiza
con una pequefa escoba de palma a la que se le afaden una vestimenta, un pequefio cesto, sombrero
y el dibujo de una cara sonriente. La finalidad es decorativa-ornamental.

En cambio, los mufecos o «<machangos» para la quema consiste en la confeccién de uno o varios mu-
fiecos, normalmente con vestimentas reutilizadas, mediante una tradicion popular-festiva de un de-
terminado sitio con el objetivo principal de ser quemado en una hoguera. Estos adoptan un nombre
particular segln la festividad del pueblo.

Modalidades de otras lineas artesanales o neoartesania

El objeto primordial de estas modalidades artesanales es el aprovechamiento de materiales que, por el
uso, se han convertido en inservibles pero que aiin guardan un Ultimo aprovechamiento que, ademas,
es estético. De esta manera, se unifican dos aspectos del producto para la vida cotidiana: la funcionali-
dad y la belleza.

Lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales
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A este respecto, el artesano tiene que asumir una serie de criterios que deben prevalecer en la
elaboracion de sus productos artesanales: el conocimiento del ciclo de vida de la materia o materiales,
el empleo de materiales de reciclajes que atesore la misma forma de composicion para la creacion de
productos artesanales decorativos o utilitarios, el uso eficiente de los materiales para evitar el exceso
de inutilidades, prolongar la vida del objeto realizado, tener consideracion de la existencia infinita de
productos que se pueden disefar y elaborar con facilidad a partir de materiales reciclados (en ocasio-
nes, no se ejecutan por el desconocimiento y prefieren en la mayoria de los casos materiales en estado
primario).

En sintesis, el artesano debe tener en cuenta la sostenibilidad ambiental en su oficio, ya que nos
encontramos en un momento donde el civismo medioambiental cobra vida dentro de un enfoque éti-
co-moral. Se trata, por tanto, de un objetivo ecoeficiente dentro de la artesania para alcanzar el maxi-
mo beneficio del artesano con los materiales empleados y minimizar el impacto medioambiental.

En esta modalidad artesanal encontramos variantes como: la artesania floral, el reciclado de materia-
les, los trajes de carnaval, etc.

La artesania floral es una modalidad artesanal reciente en la que se emplean materiales de origen
vegetal (hojas, pétalos, tallos, musgos y otros rastrojos vegetales) y, en menor medida mineral. La
extraccion de los materiales de origen vegetal del medio se realiza con el maximo respeto, pues en su
gran mayoria son hojas que se encuentran en el suelo o especies vegetales muertas. También, suelen
estar presentes otros materiales de origen mineral, como son las piedras o trozos ceramicos que se
emplean como bases. La idea principal de esta modalidad artesanal es el aprovechamiento de los recur-
sos anteriormente mencionados para crear objetos miniaturistas o de tamafio medio con funcionali-
dad decorativa.

Francisco Luzardo Luzardo junto a su coleccion de artesania floral
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Por su parte, la modalidad artesanal en reciclado de materiales transmite unos objetivos importantes
para la poblacion: el conocimiento de las técnicas de reciclaje, la transformacion de materiales inservi-
bles en productos artesanales (recuperacion o reutilizacion de la basura) y la concienciacion civica del
reciclaje por medio del elemento de la creatividad. En cualquier caso, los materiales basicos para traba-
jar dependeran del producto que se quiere realizar: plasticos, papeles, latas, alambres, maderas, pintu-
ras, cristales, vidrios, cartones, trozos de textiles, pegamentos, etc. Para el trabajo con estos tipos de
materiales destacan las siguientes herramientas: tijeras, cuter, cuchillos, alicates, tenazas, pinceles, la-
pices, entre otros.

Jolateros

Por dltimo, la modalidad artesanal de los trajes de carnaval consiste en disefar, producir y confeccio-
nar con mucha creatividad los trajes especialmente acordes a esta festividad que forma parte de las
costumbres canarias. Destacan a este respecto los trajes para las reinas del carnaval y para las reinonas
(mas conocidas estas Gltimas por el término anglosajon Drag-queen).

El proceso de produccion varia segun el traje que se pretende confeccionar. Principalmente, los trajes
de carnavales parten de una fantasia, y con ella se determinan el tipo de textil y los materiales que el
artesano va a emplear. Normalmente, siguen unas fases para el proceso de elaboracion: realizacion de
un boceto, seleccion de los materiales necesarios, preparacion de los materiales, ejecucion de una es-
tructura, confeccion de las piezas textiles y complementos para el traje de carnaval.

Los materiales para esta modalidad artesanal son las variedades de telas, materiales de corte y confec-
cion, plasticos, papel, carton, plumas, restos vegetales, metales, hierros o aceros ligeros para formar la

estructura, alambres, latex, etc.

En cambio, las herramientas son diversas seguin con el material que se va a trabajar. Principalmente, se
tratan de herramientas tipicas de un taller: alicates, tenazas, silicona, pegamentos, sierra, tijeras, etc.
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MODELO CLASIFICATORIO DE LAS MODALIDADES ARTESANALES

Lineas artesanales

Linea artesanal geoldgica o geoartesania

Linea artesanal biolégica (vegetal y animal)

Linea artesanal textil

Linea artesanal gastronémica

Linea artesanal combinada o mixture

Otras lineas artesanales o neoartesania
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Modalidades artesanales

Alfareria

Canteria

Ceramica

Carpinteria

Cereria

Cesteria

Almazuelas

Calado

Corte y confeccién

Vinicultura o viticultura

Queseria

Salsas

Bisuteria

Jaboneria

Miniaturas

Artesania floral

Reciclado de materiales

Herreria

Orfebreria

Vidrieria

Sombrereria de fibra vegetal

Hilanderia

Curtiduria

Decoracion de telas

Ganchillo

Tejeduria

Conservas

Panaderia

Bolleria

Mufequeria

Instrumentos musicales

Maquetas

Trajes de Carnaval

Papel y carton

Modelo clasificatorio de las modalidades artesanales. Fuente: Elaboracion propia, 2016



ESPECIALIDADES ARTESANALES

Las especialidades artesanales tratan uno de los topicos que menos se ha estudiado dentro de este
contexto y con una escasez dentro de la practica artesanal, debido a que la mayor parte de las modali-
dades artesanales estan generalizadas. Una especialidad artesanal queda definida como la di-
ferenciacion del resultado productivo final que existe dentro de una o mas modalidades artesanales,
desarrollando habilidades y destrezas que posee el artesano mediante la aplicacion de técnicas, el
material y la forma de elaboracion del producto.

Por medio del estudio hemos suplido, con la minuciosa observacion, el trabajo cotidiano de los arte-
sanos con las siguientes caracteristicas dentro de las especialidades artesanales: se trata de un ambito
restringido, con tareas concretas dentro de su modalidad artesanal, no son generalistas, y el artesano
tiene conocimientos técnicos y capacidades determinadas para su especialidad artesanal.

Por tanto, existen especialidades artesanales con una destacable presencia en el municipio de Haria.
Estas tienen un enorme legado historico, trabajan con materia prima local, se encuentran en peligro de
extincion, sus artesanos se estan envejeciendo y carecen de continuidad.

Estas especialidades artesanales son la loceria, la cesteria de pirgano, la cesteria de palma o palmito, la
cesteria de junco, la marroquineria, los mufiecos o «machangos», la mufequeria de palma, la
elaboracion de instrumentos musicales, el bordado, la camiseria, los encajes, el macramé y las rosetas.

La loceria

El término loceria se aplica popularmente al conjunto de objetos que constituye la vajilla doméstica
elaborada con barro cocido. Pertenece a la linea artesanal geoldgica y a la modalidad artesanal de
alfareria y ceramica.

Este oficio artesanal consta de una practica de sentado en el suelo, como marca la tradicion. Se dice
que, antafo, era un oficio Unicamente de mujeres. En la actualidad, Domingo Diaz Barrios trabaja y
destaca en esta especialidad artesanal.

Los materiales, herramientas y procedimiento de elaboracion es la misma que ejerce un alfarero y un
ceramista. Los objetos artesanales de la loceria son bernegales, tohios, ganigos, platos, vasos, calderos,
tarros, trabajastes y ollas, entre otros.

La cesteria de pirgano

La palmera ha sido una de las muchas especies de origen vegetal con mas historia en las islas Canarias,
que ha contribuido a su desarrollo socioeconémico por sus mdltiples usos y aprovechamientos. De la
palmera se pueden extraer multiples materiales, aunque para nuestro propoésito nos interesa fun-
damentalmente el pirgano, esto es el eje central de la hoja de una palmera.

La produccion del pirgano ha sido fundamentalmente una dedicacion masculina, pues en el sistema de
roles de género tradicional se solia reservar a los hombres trabajos que, como este, requerian de una
considerable fuerza fisica. Hoy dia quedan pocos cesteros de pirgano, en Canarias, especialmente de-
bido al abandono progresivo de la agricultura y la ganaderia. Concretamente, en Lanzarote solo queda
uno, precisamente en Haria, Eulogio Concepcién Perdomo, quien lleva mas de medio siglo dedicado a
este menester.

El proceso para trabajar la cesteria con pirgano es solo sencillo en apariencia. Tras la recoleccion de la
materia prima, que puede llevarse a cabo en cualquier momento del afio, se debe preparar y conservar
el material. Para ello, se separan los palmos del pirgano a través de un raspado y un posterior secado al
sol. A continuacion, ya se puede proceder al corte, lo que se hace con un cuchillo. En concreto, el
pirgano se corta por la mitad. Asi, en cada una de las partes resultantes hay que realizar un nuevo corte
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por la mitad, dando lugar a cuatro partes nuevas. Una vez terminado el proceso de corte, podemos
sacar laminas de cada parte del pirgano, lo que se conoce como destillado*3. Por ultimo, y antes de
empezar a trabajar, hay que poner en remojo el pirgano. De esta manera, podremos trabajar de una
forma comoda dada la flexibilidad alcanzada con el agua.

La elaboracion de cestos comienza por el fondo con la cascara. Se contintia levantando las paredes con
la estillay el corazén, para, finalmente, terminar ribeteando los bordes y rematando las asas. Esta labor
se caracteriza, entre otras cosas, por la poca utilizacion de utensilios que se necesita para realizar dicho
trabajo. Entre ellos destacan los utensilios para cortar (como los cuchillos, chuchillas, cuter...), los
utensilios para abrir o empujar (como las agujas de madera o cufias) y los utensilios para rematar algu-
nas zonas del objeto que se elabora con el pirgano y terminar el proceso de acabado.

Cestos de pirgano

Fundamentalmente, los productos que se pueden elaborar con este material son cestas, cestones, ces-
tos de mano, barquetas, milana (para poner el pan), requisitas y sombrillas para playas (muy deman-
dada durante los primeros afios del turismo de sol y playa en Lanzarote). Aunque la mayoria del
pirgano se emplea en cesteria, también el pirgano se utiliza para hacer escobas.

La cesteria de palma

El proceso de confeccion de la cesteria de palma comienza con la recoleccion de hojas de palmeras, ya
que es la Unica materia prima con la que se trabaja este tipo de especialidad artesanal.

En el proceso de elaboracion, primero se separa la hoja de palmera del pirgano con un corte de manera
simétrico, consiguiendo asi dos palmos; luego se limpia cada palmo con un pafio himedo para librarlos
de suciedades como la tierra; después se exponen al sol en un proceso de secado en el que se va alter-
nando por el dia en cada parte de los palmos durante unas dos semanas, hasta que este predomine un
color amarillo-blanquecino. Es importante que se recojan cada noche de la zona de exposicion al sol
para que no se estropeen con el sereno y perjudique la calidad del material.

43 Accion de separar los trozos sobrantes de una superficie de madera,
para dar lugar a una nueva superficie con textura suave y lisa.
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Empleita

Después del proceso del secado se separan las coyunturas de cada palmo. Con la ayuda de un alfiler o
aguja separamos las fibras de la hoja de la palma (los bordes o exteriores del palmo son inutilizables
para la confeccién).

Posteriormente se confeccionan las empleitas, esto es, los moldes o cintas trenzadas que se entrecru-
zan diagonalmente y dando lugar a las denominadas brazas o rollos. Cada empleita se plancha con la
ayuda de un callao pulimentado en sentido ascendente, contrario al trenzado, y se eliminan cortando
con una tijera los flecos sobrantes (fibras que sobresalen de la braza). Una braza de empleita es la
longitud que se obtiene con cada metro confeccionado.

Empleitas con diferentes técnicas de confeccion
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Por su parte, para elaborar la cesta, primero se dobla un pequefio trozo rectangular de la empleita; a
raiz de ese trozo, se comienza a realizar un giro que bordea desde la base hasta alcanzar la forma
deseada. Esta secuencia de las empleitas que se van exteriorizando son poco a poco unificadas con una
aguja e hilo de color beige, en la que se mantiene la forma. Finalmente, como complemento decorativo,
se suelen afadir cintas, lazos, cuerdas, etc.

La cesteria de junco

Este tipo de especialidad artesanal tiene como material exclusivo el junco, una especie de planta ligada
al agua y las zonas himedas. Los artesanos de Harfa, como Maria Dorta Callero, utilizan el junco de
distintas zonas como Chafari, Jameos del Agua y los cantos de Guatiza.

El junco es de color verde intenso. Cuando se corta la planta se pone a la exposicion del sol para el
secado. Una vez seco, se coge uno por uno y, con la ayuda de un cuchillo y una lezna (herramienta de
trabajo punzante), se corta por la mitad para obtener las tiras. Estas se ponen en un balde de agua en
remojo. Después, se sacan y por medio de un pafio se procede al secado. También, con la lezna o un
cuchillo, se repasa cada tira de junco para poder plancharla y adoptar una correcta forma.

A través de un conjunto de tiras de centeno o trigo, la cantidad de tiras puede ser del tamafio de un
pufio; asi, se va rodeando ese pufio de tiras de centeno con una tira de junco de forma giratoria hasta
obtener el pufio totalmente envuelto por el junco, de modo que este sistema de elaboracion quede
sujeto gracias a la accion de una aguja con hilo que va cociendo. De esta manera, se genera una especie
de rollo redondo, y la tira de junco se pasa de forma giratoria por un agujero en el centro del pufio que
se realiza con la lezna hasta tener la medida deseada.

Confeccion del junco
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Con esta técnica de trabajo se pueden hacer sombreros, pequefios cestos y balayos (un balayo es un
recipiente circular abierto y de forma hundida que sirve para depositar semillas, cereales, etc.).

Cabe destacar que en la isla de Lanzarote la cesteria de junco se encuentra en peligro de extincion,
pues pocos artesanos la practican.

Marroquineria

Esta especialidad artesanal perteneciente a la curtiduria tiene la funcion de fabricar objetos artesana-
les procedentes de la piel o cuero animal. Hace afios se trabajaba con la materia prima local, es decir,
con el cuero de los animales que se sacrificaban (cabra, vaca, oveja, gato, camello y burro). Actualmen-
te, por el contrario, suele emplearse el cuero industrial, de forma general, y por medio de un tratamien-
to postcurtido: cocido, engrasado y tefido. Este material, procedente de paises como Espafia, Italia,
Francia, Inglaterra y Bélgica, es de origen vacuno, ovino y caprino, si bien es cierto que destaca el pri-
mero como el mas empleado.

Las herramientas apropiadas para este oficio son manuales o eléctricas. Entre las manuales destacan
los sacabocados, punzones, lezna, agujas, tijeras, martillo, tenazas, alicates, clter y cuchillo. Por su
parte, las herramientas eléctricas, principalmente, son la maquina de coser, la maquina de dividir piel
(rebajar y cortar el cuero) y la plancha.

El proceso de elaboracion consta de seis pasos. El primero consiste en realizar un patrén. Para ello, hay
que disenar o marcar el patron sobre una cartulina o con un molde de chapa metalica maleable para
aplicarla sobre la superficie del cuero. Todos los patrones no son idénticos, ya que depende del articulo
que se pretende elaborar y el color. En segundo lugar, se procede al corte con la ayuda de unas tijeras,
recortandose entonces los limites del patron y los pelos sobrantes. A continuacion, vendria la perfo-
racion, pues con las herramientas manuales punzantes (sacabocados, punzones, etc.) se hacen los
agujeros necesarios en el cuero recortado para la posterior costura o para afiadir algunos elementos
decorativos. Acto seguido llegarian la costura y la confeccion, de manera que, con las herramientas
manuales o eléctricas, se acaba confeccionando cada uno de los agujeros perforados para unir o cerrar
los laterales de los articulos.

Solo después de estos pasos se procede a la decoracion, aunque Unicamente en determinados articulos
y con diversas influencias. Como elementos decorativos y funcionales destacan las piedras semi-
preciosas, simbologia aborigen canaria (espirales, pintaderas...), simbologia universal (ying-yang) y las
rosetas realizadas por las artesanas del municipio.

Tras todo este proceso llega, finalmente, el acabado, que no es mas que el proceso para rectificar, re-
visar y verificar la calidad. En ocasiones, el perfeccionamiento del articulo elaborado se lleva a cabo
quemando los hilos sobrantes y con un proceso de planchado. Con este ultimo paso, el producto ya
esta listo para comercializarse.

Los productos artesanales de la marroquineria son bolsos, carteras, rifioneras, mochilas, cinturones,
billeteras, fundas para moéviles, maletas, etc.

Bordado

Dentro de nuestro contexto geografico, el bordado es una especialidad textil practicada por las mu-
jeresy, tradicionalmente, por las noches. Principalmente consiste en la decoracion de cualquier tipo de
telas (cortinas, manteles, sabanas, cuadros, etc.). Los Utiles que se emplean son herramientas escasas:
la tela para bordar y los utiles propios de corte y confeccion como las agujas, alfileres, dedal, tijeras,
punzon, bastidor, etc.
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Materiales para el bordado o . . o .
El procedimiento consiste en seleccionar un dibujo y trazarlo en un papel para luego calcarlo encima

de la tela. Una vez hecha esta operacion, con un bastidor se tensa la tela seleccionada y se procede a
bordar aplicando la técnica que se quiera emplear y los colores del hilo deseado. A este respecto, las
subespecialidades mas destacadas son el punto de cruz en los cuadros y el bordado palmero (caracteri-
zado por su ejecucion sobre telas de colores blancos o beis y por la supresion de los puntos perdidos
dando lugar a espacios vacios).
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Diferentes tipos de bordados
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En los pueblos de Haria, Maguez y Ye aparecieron por necesidades utilitarias para la vivienda tradicio-
nal y popular entre finales del siglo XVIIl y principios del XIX.

Camiseria

La camiseria es una especialidad artesanal textil de caracter insular y regional que consiste en confec-
cionar diversas camisas tipicas relacionadas con la cultura representativa que diferencian a una isla de
otra y que son encargadas por los consumidores a su medida. La camiseria tradicional y tipica son es-
tilos artesanales.

El proceso de produccion se basa en hacer el patron, acondicionar la tela para su corte, trazarla,
cortarlay elaborar la camisa. Existen diferentes tipos de camisas segln las telas con las que se trabajan
y las tallas que emplean: camisas con cuello, sin cuello, de cuadros y por trozos (se aprovecha trozos
de telas de otras camisas para confeccionar una nueva, quedando como resultado una camisa de diver-
sos colores y de manera reciclable).

Tampoco los materiales principales resultan una gran incognita: las agujas de diferentes tamafos, ma-
quina de coser como herramienta primordial, tijeras para cortar y cinta métrica para medir.

Encajes

El origen historico del encaje se fija en el siglo XVI, fecha en la que comenz6 a desarrollarse tanto el
encaje de aguja como el de bobina.

La fabricacion de piezas con finalidad estética por medio de las combinaciones simétricas de hebras
finas para rematar, bordear o adornar textiles se denomina encajes. En cambio, el calado, el ganchillo
y las rosetas llevan a la confusion con el concepto de encajes, pero ambas especialidades artesanales
son diferentes.

Los encajes de relevante importancia son los siguientes: punto de encaje de Vilaflor, encaje de bolillos,
de fondos decorados, malla o red antigua, frivolité y encaje de Almagro. En el proceso elaborativo del
encaje intervienen elementos técnicos que son determinantes para la diferenciacion.

Tradicionalmente, el encaje de agujas es el mas predominante a nivel municipal. Las fases basicas son
cinco: el calco del disefio en el que se corta en trozos y se numeran, el contorno de las flores con el
cordodn, la aplicacion en el centro del refuerzo con el calado en horizontal y de izquierda a derecha, el
trazado para cubrir los pétalos y el cierre del borde con la elaboracion de motivos realizados.

Se pueden crear adornos para ropa y prendas del hogar. Las agujas, bolillos, alfileres, tijeras y patrones
son utensilios necesarios para su elaboracion.

Macramé

El macramé se considera una actividad artesanal muy antigua. De hecho, los mahos ejercian una téc-
nica manual muy parecida elaborando nudos con fibras naturales y sin la utilizacion de herramientas.
Sea como fuere, hoy se denomina macramé («nudo» en francés) a la especialidad artesanal de crear
tejidos hechos a mano con hilos o cuerdas gruesas que se utilizan por medio de una técnica de
trenzado o anudado y cuya estructura sirve para crear objetos con fines artisticos o utilitarios.

Antiguamente se trabajaba con materia prima local de calidad (algodén, lana y seda), pero con el
desarrollo de la industrializacion se estan utilizando hilos de nailon, seda y algodén. La cuerda se suma
al macramé como material de elaboracion junto al hilo. Se trata de una subespecialidad que se denomina
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macramé de cordeleria o de hatillo. Al principio se empleaba el hilo de pita que se sacaba de las piteras,
en cambio, en la actualidad, es industrial.

Existen mdltiples técnicas de trenzado de nudos en el macramé: nudo plano, nudo alternado,
columnita retorcida, nudo de bolita, nudo llano, nudo sencillo, cordoncillo horizontal, cadena doble,
pequefa cadena, decorativo en zigzag, el cavandoli, etc.

La técnica de trenzado mas desarrollada es la cadena de cuatro hebras, que consiste en coger cuatro
hilos o cuerdas (dependera del tipo de labor a realizar) y, por medio de un cojin (tabla rodeada por una
tela con el interior relleno de serrin) y una aguja colocada en el centro del mismo, se va trabando hebra
por hebra en direccion descendente hasta crear una trenza. En cualquier caso, en el macramé actual
se pueden encontrar mas de cincuenta nudos diferentes.

Para las técnicas de trenzados no hacen falta casi herramientas porque es manual, a excepcion de las
tijeras y los soportes para el trenzado, que son fundamentales.

Los objetos que se elaboran a raiz de este oficio artesanal son tanto de gran tamafio (hamacas, mace-
teros, lamparas y bolsos) como de pequefas dimensiones (pulseras, cintos, carcasas para moviles y
llaveros).

Rosetas

Ha constituido uno de los oficios artesanales (en agujas) mas significa-
tivo que ha ido transmitiéndose durante generaciones y que, en la ac-
tualidad, se encuentra en riesgo de desaparicion. En general, la roseta
consiste en la transformacion de un tipo de encaje de aguja sobre una
base normalmente redonda, conocida como pique, y que se convirti6 en
uno de los trabajos artesanales de agujas mas considerables y que, no en
vano, constituye hoy una clara sefia de identidad.

El pique es un elemento almohadillado de base redonda que abarca un
encadenamiento de alfileres de cabezas situados a igual distancia para
que el hilo se cruce de manera ordenada. La base redonda almohadillada
consiste en un trozo de tela y que en su interior contiene serrin. Existen
diferentes modelos de piques.

Para trabajar esta especialidad artesanal se necesitan, pues, un pique,
una aguja e hilo. El procedimiento consiste en cruzar el hilo entre el pi-
que, que se encuentra en la superficie, para encadenarlo con los alfileres
las veces que sean necesarias a la aguja central del pique, dando origen
de esta manera a una forma simétrica-geométrica similar a una flor.
Cuando la forma deseada llega a su acabado se denomina roseta, y la unién de varias rosetas se conocen | Pique para confeccionar rosetas
como encajes. También, las rosetas se pueden realizar con hilos de multiples colores, lo que se conoce

como un matizado.

Las rosetas se dividen en dos grupos: las primarias o primordiales (ejemplo: jazmin) y las secundarias o
enanas (ejemplo: burgaditos). También se podian distinguir dependiendo del tipo de puntos: de aspas,
ojal, de siete puntos, de cuatro aspas, zurcido, ordinarias, ovaladas, de arco, entre otros.

El hilo que se emplea para el trabajo es en su mayoria de algodén y lo podemos encontrar de diferentes

colores, ya sea artesanal o industrial. Otro material son las agujas o alfileres de varios tamafios (ya que
depende del tamafio del pique). Con las rosetas se hacen manteles, tapetes, mantas, cojines, entre otros.
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Tipos de rosetas

Mufiiequeria de palma

La fabricacion artesanal de mufecas de palma es una actividad creativa y sumamente entretenida que
cada vez va adquiriendo mas importancia. Se suele aceptar que esta especialidad artesanal surgio de-
bido a la creatividad de la artesana Nélida Martin Martin, de Punta Mujeres, quien decidi6 ponerle una
falda, un pequefio cesto y una carita sonriente a una escoba. Por tanto, podria afirmarse que se trata
de una especialidad artesanal nueva que esta en pleno crecimiento y que lleva poco tiempo arraigada
en la artesania de nuestro archipiélago.

Los materiales esenciales para su elaboracion son los siguientes: las hojas de palma, los estambres, la
pita para la confeccion de los cestos y los sombreros, tela para hacer faldas y pafiuelos y rotuladores
para dibujar la cara. Las herramientas a emplear son: tijeras, dedal, aguja y cuchilla.

El proceso de confeccion consiste en obtener la materia prima principal, la palma, que se somete a un
proceso de secado y astillado. Se cogen nueve hojas de palma, se doblan y, en la parte superior, se
forma la cabeza con la ayuda de un trozo de hatillo que se amarra hasta formar el cuello de la mufeca.
De esta manera se obtiene el cuerpo y la base dando forma a una escoba artesanal.

Después, es importante elaborar la falda: pequena, mediana y grande. Segln el tipo de mufieca pre-
senta un color diferente. La tela se corta y con una aguja se pasa una bastilla; se hace un delantal y un
pequefo pafiuelo; a continuacion, se realizan los sombreros hechos de hatillo de pita y finalmente se
dibuja el rostro facial con un rotulador negro (cejas y ojos) y con un rotulador rojo (nariz y boca). Se
producen distintos modelos de mufecas.

Muiiecos o «machangos» para la quema

Los mufiecos para la quema es una especialidad artesanal y consiste en la realizacion de mufiecos o
populares «machangos» para que, posteriormente, sean quemados en una hoguera. Al menos desde
principios de la década de 1970, los vecinos del municipio de Haria ya quemaban en las hogueras un
machango con representacién masculina. Existe una quema tradicional del mufieco «Don Facundo»
(en la festividad de San Juan Bautista, Haria) y la famosa pareja de «Los costeros» (en las fiestas popu-
lares de Ntra. Sefiora del Pino, Punta Mujeres).

80  Lineas, modalidades, especialidades y estilos artesanales



Por lo que se refiere a los nombres de los mufiecos anteriormente mencionados, hay que citar a una
destacable vecina del pueblo de Punta Mujeres, Eugenia Gonzalez Luzardo, quien realiz6 con mucho
carifo los machangos durante muchos afios. Los materiales que utilizaba eran vestimentas usadas
(blusas, pantalones, faldas, cinturones, sombreros, calcetines y zapatos), materiales para el relleno
interior del mufieco (paja seca, trapos o papeles), material de corte y confeccién (agujas, hilo, dedal,
tijeras y cuchillo) y materiales para el disefio (cosméticos y rotulador negro).

Eugenia Gonzalez Luzardo con «Los costeros». Foto: Manuela Maria Bonilla

La descripcion del proceso de elaboracion comienza con la seleccion de la vestimenta. El interior de las
vestimentas seleccionadas es rellenado con otros materiales para dar forma y cuerpo al machango. Los
extremos de las vestimentas se unifican con otras prendas o son cerrados con la ayuda de un hilo y
alfiler. Para la cabeza suele emplearse una tela de color blanca sin dibujos y, haciendo uso de un rotu-
lador, se dibujan las partes de la cara al mufieco (ojos, boca, orejas, bigote, etc.). Por ultimo, se le
afaden accesorios y/o complementos como sombreros, zapatos, bolsos, puro o cigarro, etc.
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Instrumentos musicales de cuerda o luthier. El timple

La fabricacion del timple es una especialidad artesanal vinculada con la modalidad de instrumentos
musicales. Concretamente, este instrumento musical vernaculo de cuerda es muy demandado por las
agrupaciones folcléricas, ya que es altamente representativo del folclore en Canarias.

Las principales cualidades que debe tener un buen timple artesanal son el empleo con maderas aptas,
la perfeccion del acabado, el correcto grado de afinacion en todas las posiciones y que el sonido se
ajuste al gusto del intérprete.

Las partes que componen este instrumento musical se dividen en la pala o clavijero (se trata de la pieza
maciza, larga y estrecha, con agujeros para meter las clavijas que se encuentran junto a las cuerdas),
la boca o boquilla (un orificio central por el cual sale el sonido al puntear las cuerdas y suele estar ador-
nada por una roseta decorativa), los trastes (trozo de madera que contiene unas barritas de metal), la
cejuela (una pieza que se encuentra suelta y que ajusta al mastil del timple para apretar las cuerdas y
entonar), el méastil (la parte donde se coloca la mano que ira pulsando las cuerdas), el puente (parte
inferior en la que se encuentran amarradas las cuerdas), los aros y la tapa posterior (laterales del
timple y el fondo de la parte posterior del mismo, es abombado en forma de joroba).

El proceso de elaboracion varia segin el método de trabajo de cada artesano, aunque tienen coinci-
dencias en puntos particulares. El proceso de trabajo que vamos a explicar es aportado por el testimo-
nio oral del artesano Sixto Vifioly Hernandez, de Orzola.

Paramanufacturaruntimple es necesario
emplear ciertos tipos de maderas concre-
tas. Las mas utilizadas son las de moral,
haya, caoba, palo santo, cedro y eucalip-
to. También son Utiles otros materiales:
nacar, hueso, pasta para la cejilla, barniz
y metal para los trastes.

Todo comienza con la ayuda de un molde
o plantilla realizado con madera que
marca la silueta del cuerpo de un timple.
Los moldes pueden ser de dos tipos:
grande y pequefio (segun el tamafo del
timple a realizar). Para empezar a traba-
jareltimple, se seleccionaunodelos tipos
de madera ya nombrados. Esta tiene que
ser tratada antes, segin el tamafio del
timple y la parte del timple donde se va
a colocar. Para ubicar los trozos de
madera y adaptarla a la parte del timple,
se aplica un medio para sujetar (que son
unos hierros y cuya funcioén es mantener
la madera con la que se va a trabajar en
el molde). Después, se llevan a cabo pro-
cesos con lijado, cepillado, cortado y
acabado de cada parte del timple. Una
vez terminada cada parte del timple, son
unidas con cola de madera, dando por fi-
nalizado el instrumento.

El artesano Sixto Vifoly Hernandez realizando un timple
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Las herramientas de trabajo son pulidoras, lijadoras, cortadoras, sierras, martillo, gubias, formén, lijas,
escofinas, serruchos, etc.

En la siguiente tabla se exponen las numerosas especialidades artesanales que presentan determinadas
modalidades artesanales. Hay que tener en cuenta la exclusion de la linea artesanal gastronémica
(existen variedades o tipos de alimentos en cada modalidad que no se consideran especialidades) y
otras lineas artesanales o neoartesania por carecer de representacion de especialidades artesanales
dentro de sus correspondientes modalidades artesanales. También carecen de especialidades las si-
guientes modalidades que pertenecen a otras lineas: cereria, sombrereria, camiseria, tejeduria, mi-
niaturas, jabonerfa y bisuterfa.

ESPECIALIDADES ARTESANALES

o Alfareria Azulejeria sencilla, cacharreria, ladrilleria, loceria decorativa, tejeria y terracota

S

U . 7 . ’. .. ’ . . .

> i Azulejeria, baldosa, gres, ladrilleria, loza o vasija doméstica, miniatura, porcelana,

3 S tejeria, terracota, vasijas o recipientes

Q.8

%’,g G Adoquines, cabuqueria, capiteles, cornisas, dinteles, florones, gliptica, labrerfa, lapidario,

S8 loceria de piedra, maceteria, pilastras, silleria y talleria o tallismo

Sh-

3 s Herreria Armeria, cerrajeria, cuberteria, forja, hojalaterfa, latoneria, muebleria y rejeria

g8

S o . L o . . ;

S Orfebreria Bronceria, fundicion, gemologia, joyeria, metalurgia y plateria

=

~ Vidrieria Esmalte, fusing, grabado, soplado, Tiffany y vitrofusion
Carpinteria Carreteria, ebanisteria, restauracion de muebles, talla de madera, tapiceria de muebles,

S P taracea, toneleria y torneado de madera

S

S 7 . - . . . o

g8 Cesteria Cesteria de cafia, colmo, junco, mimbre, palma, pirgano, rafia, ristra y vara

=

S22

S _g Curtiduria Guarnicioneria, marroquineria, talabarteria, zurroneria y zapateria

£

- - z . , . .
Hilanderia Hilado de algodén, lana, lino, seda y polainas
Almazuela Yo-yo quilt, estrella, Log Cabin y aplicacion

Costura, disefio y moda o moda de disefo, vestuario, camiseria,

Corte y confeccion alta costura y prét-a-porter

Bordado, encajes, jironados, macramé, rosetas y traperas
Calado Jes:) ytrap

Batik, plagi o shibori, pintura en sal, en seda, en tela, degradados, estampacion,

Decoracion de telas descolorantes y con Serti a la Guta

Linea artesanal textil

Ganchillo Punto de cadeneta, punto bajo, punto falso, punto medio, punto alto y en circulo

— g Instrumentos musicales Instrumentos musicales de cuerda, viento y percusion
seS
S S3 ) .
£ S % Maquetas Modelismo a pequefa escala y a gran escala.
J+9c

= g s

S S - , X e X

O Munequeria Mufiequeria tradicional y mufiecos para la quema.

Especialidades artesanales. Fuente: Elaboracién propia, 2016
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ESTILOS ARTESANALES

En cualquier objeto de estudio para satisfacer las necesidades clasificatorias es recomendable construir
una estructuracion, pues, de esta manera, las unidades para el analisis quedan, generalmente, resumi-
das en un conjunto significativo compuesto por tipos o categorias.

En general, se define como estilo artesanal al conjunto de elementos empiricos existentes que cons-
tituyen diferencias intuitivas y conceptuales en los origenes o procedimientos de las modalidades y
especialidades dentro de la disciplina artesanal, pues estos son categorizados y analizados en grupos
homogéneos relacionados por contextos. De esta manera, cada estilo artesanal esta formado por la
relacion de elementos clasificatorios dentro de los contextos arqueoldgicos, antropolégicos, cultura-
les, paisajisticos y sociologicos.

En concreto, los estilos artesanales que podemos encontrar en Harfa son los siguientes:

e Estilo artesanal con proyeccion de rescate. Principalmente, esta formado por técnicas centenarias
e, incluso, aborigenes o indigenas. En la medida en que permanecieron en el olvido durante muchos
afos, su recuperacion se lleva a cabo en muy pocos talleres y tras un proceso previo de investigacion.
En Haria merece ser destacado como ejemplo de este estilo, la ceramica de Aquilino Rodriguez
Santana.

e Estilo artesanal tipico o autoctono. Se genera en una region o lugar propio con un fuerte vinculo
folclorico de identidad que es caracterizado por su peculiaridad diferenciadora del resto. Debe citarse
como ejemplo el estilo artesanal en la camiseria tipica de Manuela Niz Alfonso y en la tejeduria de Ma-
rio Delgado Fernandez con el telar canario.

e Estilo artesanal tradicional. Es un estilo artesanal emanado dentro de un territorio concreto y que
responde a unas expectativas de su comunidad relacionadas con la identidad y el condicionante histé-
rico en la que ha sido transmitida de generacion en generacion para mantenerla viva. Los productos
artesanales propios de este estilo artesanal se consideran valiosos por la sabiduria popular dentro de
un gran legado artesanal, apuntando a una vision conservadora. En Haria cabe resefar el estilo artesa-
nal en la carpinteria tradicional de Oswaldo Betancor Zerpa.

e Estilo artesanal contemporaneo. Tiene su origen a partir de la mitad del siglo XX. Este estilo arte-
sanal se caracteriza por su acercamiento a la validacion artistica, concretamente, en la manifestacion
de expresiones y movimientos artisticos. Refleja una relacién con la sociedad actual por su trabajo de
elementos técnicos, en la que destaca la complejidad productiva artesanal. Destacamos como ejemplo
del municipio el estilo artesanal de la ceramica contemporanea de Miguel Clavijo Robayna y la orfebre-
ria contemporanea de Mario Franceschin Cattaruzza.

e Estilo artesanal de expresion creativa o expresionismo creativo. Busca romper lo rutinario con la
actividad del intelecto en la que generan nuevas ideas mediante la inspiracién para crear algo novedo-
so, diferente y creativo, diferenciandose de la produccion artesanal existente. Este estilo artesanal es
propio de los artesanos que son algo introvertidos, enormemente intuitivos, tienen una preferencia
por la complejidad, son sensibles, abiertos a la emocién, con un pensamiento original y mucha imagi-
nacion. En ocasiones, cuando un estilo artesanal de expresionismo creativo es victima de una repe-
ticion constante durante afios, se convierte en un estilo artesanal tradicional. Un ejemplo de este estilo
artesanal en el municipio es la expresion creativa de Fernando Fontes Dorta en el reciclado de materia-
les.

e Estilos artisticos aplicados a la artesania. Los artesanos que aplican esta expresion basada en es-
tilos artisticos no suelen ser considerados artesanos, pues en su gran mayoria son artistas que se ex-
presan a través de la artesania. En cualquier caso, los estilos artisticos mas predominantes son el
realismo, el indigenismo, el impresionismo, el universalismo y el surrealismo. En Haria, los estilos artis-
ticos aplicados a la artesania se pueden encontrar en la modalidad artesanal de la canteria reflejada en
las obras escultéricas de Santiago Navarro Fernandez y Aurelio Pérez de la Cruz.
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CAPITULO Il

UNA BREVE DESCRIPCIQN
DEL MUNICIPIO DE HARIA




| municipio de Haria, situado en el nordeste de la isla de Lanzarote, tiene una superficie de 106,6 km? (12,6 % del total insular) y alberga una
E poblacion de derecho que ascendia a 5263 habitantes** en el afo 2020, siendo el municipio menos poblado de la isla. La distribucién admi-
nistrativa se compone de diez nlicleos de poblacion: Haria%s , Arrieta, Orzola, Punta Mujeres, Tabayesco, Ye, Charco del Palo*é, Guinate, Maguez
y Mala. Algunos son pueblos pesqueros, como Orzola, Punta Mujeres y Arrieta, mientras que otros son principalmente agricolas, como Harfa,
Maguez, Guinate y Ye.

Valle de Haria. Foto: Echedey Sdnchez Lo . i i X .
Respecto a la geografia fisica, los limites costeros de Haria estan bordeados por el océano Atlantico, a

excepcion de la zona sur, que lo hace con el municipio de Teguise. Existe una larga serie de valles pa-
ralelos en la vertiente nordeste-sudoeste por la que desciende el macizo de Famara-Guatifay, dando
lugar a uno de los puntos con mayor altitud de la isla a 670 m denominado Pefas del Chache, y los
amplios valles y barrancos: valle Palomo, valle de Temisa -que alberga el acuifero de agua denominado
Chafari-, valle de Truijillo, valle de Elvira Sanchez, Los Castillos, Gayo-La Quemada y Guinate. En
cambio, en la costa este destaca una gran variedad de relieves costeros relativamente bajos y la pre-
sencia de un pequefio acantilado en la zona de Mala y Charco del Palo.

44 Datos publicados por el INE.
45 Nucleo principal o capital municipal.

46 Pequefia poblaciéon nudista catalogada
como zona turistica de segunda. En ella pre-
domina una tipologia turistica de naturismo
o nudismo en el que ofrece a sus visitantes los
alicientes necesarios para disfrutar de esta
filosofia natural.

Vegetacion de Malpaso. Foto: Echedey Sdnchez
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En la zona norte destaca el majestuoso cono volcanico de La Corona que abarca una superficie de 1797
hectareas y fue declarado espacio natural de Canarias en 1987 y reclasificado en 1994, denominado
Monumento Natural de La Corona.

Volcan de La Corona. Foto: Echedey Sdnchez

La diversidad paisajistica de Haria le otorga al municipio un caracter diferenciador con respecto al resto
de laisla en lo concerniente a la conservacion de su patrimonio natural y cultural. El 35% del territorio
municipal es Espacio Natural Protegido. Existen cuatro espacios, dos de ellos integramente dentro de
los limites municipales (Monumento Natural de La Corona y el Sitio de Interés Cientifico de los Jameos
del Agua) y otros dos compartidos con Teguise (Parque Protegido de Tenegtiime y el Parque Natural
del Archipiélago Chinijo). Estos espacios mencionados tienen una extraordinaria flora y fauna: palmera
canaria*’, aulagas, vinagreras, cerrajones, bejeque, tojio, santa maria, cardones, hinojo, perenquén,
lagarto de Haria, pardela cenicienta, curruca tomillera, tortola comdn, lechuza comun, cernicalo vulgar,
herrerillo, gorrién molinero, palomas, conejos, erizo moruno, ratones, ratas, musarafa canaria, etc.

47 La palmera canaria -Phoenix canariensis-
constituye el «Palmeral de Haria» uno de los
elementos mas emblemdticos y simbolico del
«Valle de las diez mil palmeras».
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Palmera en el pueblo de Maguez
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Cernicalo vulgar (Falco tinnunculus).
Foto: Echedey Sanchez
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Bisbita caminero (Anthus berthelotii). Foto: Echedey Sdnchez
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Histéricamente, este municipio de gran extension y escasa po-
blacion se ha enriquecido de una serie de costumbres, tradiciones,
fiestas, monumentos y personajes que son el reflejo de las distintas
situaciones y épocas por las que ha ido pasando desde la época
precolonial hasta la actualidad. Haria es un municipio con historia y
una fuerte cultura que ha pervivido a lo largo de los afios gracias a
la labor paciente y entregada de su gente y que se manifiesta de
diversas maneras: los yacimientos paleontolégicos y arqueolégicos
(la Quesera de Bravo en el Monumento Natural de La Corona y los
yacimientos paleontolégicos de Guinate y Orzola), diferentes tipos
de arquitecturas o edificios (la casa de Los Naranjos en Haria*®, el
Chalet de Arrieta, el bunker militar de la playa de La Canteria en
Orzola, la presa del Chafari, etc.), los personajes ilustres (el cura
Enrique Dorta Alfonso, el artista César Manrique Cabrera, la co-
madrona Trinidad de Le6n, Ladislao Rodriguez Bonilla, entre otros),
las fiestas (San Juan Bautista y los Carnavales en Harfa, Santa Barba-
ra en Maguez, etc.), la gastronomia fundamentada en la cocina ca-
naria con un enfoque gastronémico tradicional y, por Ultimo, una
artesania rica y variada.

En definitiva, el municipio de Haria posee en la actualidad un genui-

no e indiscutible patrimonio cultural que lo singulariza del resto de
municipios lanzarotefios.

48 Siglo XIX.

Chalet de Arrieta o «La Juanita».
Foto: Echedey Sanchez
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VIDA ARTESANAL EN LA EPOCA PRECOLONIAL

El Monumento Natural del Malpais de La Corona y entornos rurales de los pueblos como Guinate,
Haria, Maguez, Tabayesco y Ye son los lugares donde arquedlogos, caminantes, cazadores y pastores
han revelado encontrarse con restos de materiales artesanales procedentes de los mahos. El siguiente
autor menciona la existencia de materiales artesanales elaborados por los antiguos pobladores de
Lanzarote:

[...] Adoraban a un Dios, levantando las manos al cielo. Hacianle sacrificios en las
montafas, derramando leche de cabras con vasos que llaman ganigos, hechos de barro.

[...] Comian en gdnigos de barro cocidos al sol, como cazuelas grandes. Usaban, para su
menester de cortar y desollar, de unas lajas de pedernales agudas, que llaman tafiagues.

Abreu Galindo. Historia de la Conquista de las siete Islas de Canaria: 1977. pp. 57-58.

Los materiales artesanales encontrados hasta la actualidad son tres: ceramicos, liticos y 0seos. Los
utiles ceramicos son los mas predominantes en el municipio, desde restos de ceramica procedentes de
ganigos, hasta recipientes con su estructura completa, como es el caso del hallado por Jacobo Curbelo
(Los Morros, Haria), quien expone que un dia fue de excursion con el colegio al Monumento Natural
del Malpais de La Corona para disfrutar de una larga caminata por los diversos senderos del presente
paisaje volcanico y, casualmente, dentro de una pequefa cueva taponada con restos de tabaibas secas,
encontr6 dos recipientes ceramicos (uno completo y otro fragmentado) rodeados de concheros*® y
de pequefios restos de ceramica. Jacobo Curbelo entregd los recipientes intactos a sus dos profesores.
Uno de ellos afirmé que las dos piezas eran unas supuestas «vasijas con pintaderas de El Mojon».

Jacobo Curbelo posando con las dos piezas
de ceramica encontradas en la excursion.
Foto: Pino Gonzdlez

49 Conjunto de fosiles de moluscos marinos, en su gran mayoria
lapas, que los aborigenes acumulaban en determinadas zonas
después de abastecerse de ellos.
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Los antiguos pobladores que se ubicaban en las zonas anteriormente mencionadas ya conocian la ce-
ramica como una modalidad artesanal. Incluso, los restos ceramicos estudiados demuestran que el
barro obtenido para la ejecucion de piezas era de buena calidad. En cualquier caso, no conocian téc-
nicas para moldear el barro, sino que simplemente elaboraban y le daban forma a la ceramica con sus
propias manos. La superficie suele ser lisa, con decorados de figuras geométricas parecidos a los gra-
bados: semicirculos, lineas quebradas, etc. A continuacion, las piezas se exponian al sol y se calentaban
en «hornos». Estos hornos son hoyos hechos en el suelo donde quemaban lefia y depositaban las pie-
zas elaboradas sobre las brasas. Algunas piezas, después de su coccion, se pintaban de colores rojo,
naranja y ocre.

El siguiente testimonio corresponde a Tomas Hernandez Niz. Este arquitecto de profesion y natural del
pueblo de Maguez ha realizado diferentes trabajos de investigacion referidos a la etapa historica
precolonial de los mahos de Lanzarote. Su experiencia e interés por el patrimonio cultural canario se
fundamenta en una recoleccién particular de diferentes fragmentos de ceramicas encontradas en el
municipio de Haria. El objetivo principal de su estudio se caracteriza por la realizacion de treinta piezas
de ceramica dibujadas y que ha tenido en cuenta aspectos como: el conocimiento de las curvaturas, las
medidas individuales, la morfologia y una supuesta unificacion completa o incompleta de las piezas. A
continuacion, se muestra una ilustracion correspondiente a una pieza de ceramica incompleta con un
supuesto diametro de 101 mm, «uatisive» con una técnica mixta de collages, tintas, lapices de colores
y grafito con incisiones.

Reestructuracion grafica de una pieza ceramica dentro del territorio municipal. Fuente: Tomds Herndndez Niz

Los utiles liticos se empleaban para cortar y desollar. Las piezas encontradas son pequefias y medianas
lajas de pedernales agudas que usaban para separar la carne del hueso, raspar, cortar pieles, herra-
mienta para trabajar la madera e incluso como arma de defensa.

En el malpais de La Corona existen tres lugares con evidencias de haber desarrollado una actividad
artesanal de |a talla de los alrededores: la Quesera de Bravo, Casas Escamas y la pefia Siete Lenguas.
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Los restos artesanales con menor presencia son los utiles 6seos, casi siempre huesos alargados (de
origen caprino, ovino y porcino). Estos huesos se pulian para hacer los objetos cortantes y punzantes.

“ﬁ'?"

Ny
s A

Quesera de Bravo
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CONOCIMIENTOS APLICADOS EN EL ENTORNO RURAL

Durante el transcurso de la historia, en el valle de Haria, sus habitantes han extendido sus raices arte-
sanales con conocimientos remotos, propios y externos. Cuando mencionamos conocimientos nos
referimos a todo el conjunto de saberes que adquiere el ser humano por medio de la experiencia, la
ensefanza y técnicas que desarrolla una civilizacion en relacién con un campo determinado (E. San-
chez-Bonilla, 2016: p. 39).

Los conocimientos remotos proceden desde la época precolonial -como demuestran los hallazgos
arqueoldgicos y las cronicas-, ya que los indigenas de las islas poseian recursos naturales para empezar
a desarrollar técnicas artesanales, por ejemplo, el barro, la palmera canaria (Phoenix canariensis®°), la
piedra, etc. Asi, Torriani (1978: pp. 112-113) sefald en su Descripcién e historia del reino de las Islas
Canarias que:

Los canarios tenian entre ellos oficiales de hacer casas debajo y encima de la tierra,
carpinteros, sogueros que trabajaban con yerbas y con hojas de palma [...] y hacian las
redes entre de yerbas y de palmas, que son cuadradas y cuelgan de una percha larga.

Algunas de esas técnicas se han mantenido hasta la actualidad y se las conoce también como técnicas
milenarias o proyeccion de rescate. Mas adelante veremos un ejemplo de conocimiento remoto que
presenta el municipio nortefo.

Valle de Haria en el pasado. Foto: Javier Reyes

Todos los conocimientos adquiridos eran de vital importancia para la propia existencia. La vida del ha-
riano giraba en torno al campo, ya que este, aparte de sustentarlo, también le proporcionaba los
alimentos necesarios para abastecer a su familia. El cabeza de familia poseia unos conocimientos pro-
pios, que se transmitian de generacion en generacion y que se relacionaban intimamente con la vida
cotidiana, agricola, ganadera y pesquera que caracterizé a sus habitantes hasta hace unas pocas dé-
cadas, puesto que, aprovechando los recursos materiales existentes, creaban los Utiles necesarios e
importantes para el desarrollo de diferentes actividades.

50 De las 2350 especies de palmeras que existen
en el mundo, la palmera canaria es una especie
endémica de las islas Canarias que se encuentra
por las siete islas mayores y La Graciosa (por
introduccion del ser humano). Se trata de un
recurso natural de nuestros aborigenes y de es-
tos cinco siglos de colonizacion de las islas.
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Arquitectura doméstica popular

La implantacion de un conocimiento propio se da por la sencilla razén de la innovacion-creatividad. Es
un conocimiento que se aplicaba por el mero hecho de la necesidad y el deseo de emplearlo por diversos
motivos.

El paso de los pueblos y civilizaciones por Canarias ha propiciado el intercambio de experiencias cultura-
les, ideas, valores y bienes gracias al arte, al comercio y a las migraciones. Haria fue un pueblo de transito
de diversas culturas que han dejado su huella a lo largo de la historia. Dichos pueblos han demostrado a
los harianos sus competencias artesanales, que se denominan conocimientos externos, que son adquiri-
dos de otros pueblos, bien sea de otras islas de Canarias o de continentes (gran influencia del americano,
europeo y africano). También, se generd un conocimiento externo cuando un hariano emigré a un conti-
nente determinado y trajo de vuelta consigo unos conocimientos artesanales de los que él se nutrid y
que su pueblo desconocia.

Bodega tradicional
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La historia de la artesania esta relacionada con los conocimientos de los artesanos, porque han tenido
una gran importancia, pues ofertaban al pueblo una amplia gama de objetos, herramientas, utensilios,
etc., que necesitaban para realizar una determinada labor.

Para desempefiar la funcion que le atribuye el oficio que le correspondia a la persona, era necesario
trabajar con utensilios y herramientas (para la labor y técnicas de trabajo en el campo, para el desarro-
llo de la ganaderia, artes de pesca, trabajo doméstico, etc.). Todos los utensilios y las herramientas
empleadas en el campo y en el ambito doméstico eran elaborados por artesanos del municipio y de la
isla. De esta manera, mejoraban y facilitaban el trabajo a los campesinos, ganaderos, pescadores, amas
de casas, etc.

T e 3
V\-: -

Recolecta de papas en el pueblo de Maguez. Foto: Javier Reyes
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Artesanas confeccionando esteras. Foto: Javier Reyes
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Mujer sobre pirganos. Foto: Javier Reyes
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A continuacion, podemos observar una tabla en la que se exponen algunos de los objetos que elabora-
ban los artesanos de Haria con el material empleado.

Objetos artesanales elaborados en Haria con su correspondiente material

Objeto

Cestas y cestones

Bolsos y barquetas
Zurrones y botas de vino

Destiladeras y piletas
Sombreros
Herramientas agricolas
Herramientas ganaderas
Artes pesqueras

Utensilios domésticos

Material
Pirgano y palma
Pirgano, junco y hojas de palma
Cuero
Piedra
Hojas de palmas, junco y paja

Hierro, madera y sogas
Hierro, madera y sogas
Hierro, madera y sogas

Hierro, barro, madera y seda

Vestimentas Seda y lana
Carruaje y pequefias embarcaciones Hierro y madera
Elementos decorativos Fibras vegetales, hierro, seda, madera, etc.
Zapatos y cinturones Cuero

Fuente: Elaboracion propia, 2015
LOS SIGLOS OSCUROS EN LA ARTESANIA NORTENA

Entre las dltimas décadas del siglo XIX hasta la mitad del siglo XX, en Haria desaparecieron oficios arte-
sanales que gozaban de amplia vigencia (almidon de trigo, herrerias?, hilanderia de lana, lafiada, ceste-
ria de rafia y zapateria). Los principales factores de su desaparicion fueron la pérdida fisica irreparable
del artesano, no inculcar los conocimientos del oficio a terceras personas, el abandono y descuido por
parte del consistorio, el conflicto bélico civil y la competencia con el mercado de produccién en serie.

El primer caso se remonta a mediados del siglo XIX, cuando abundaba la elaboracién de una especiali-
dad artesanal en el municipio conocida como rafiaS2. Esta consistia en un trabajo minucioso en el que
se llevan a cabo técnicas textiles de entrecruzamiento ordenado (propias del macramé, calado y rose-
tas). La rafia natural es el material principal y tiene como ventaja la reutilizacién, en muchas ocasiones,
gracias a la resistencia y durabilidad. Otros materiales necesarios son las cuerdas y los alambres.

51 Recuperada en la segunda mitad del siglo XX.

52 Larafia natural es una fibra vegetal que se obtiene a partir de las hojas de la palmera -Raphia farinifera- que crece en zonas
tropicales y himedas de Madagascar, Africa y Filipinas. Las caracteristicas principales de la rafia natural son su facilidad de
manipulacion, resistencia, maleabilidad, suavidad al tacto, facilidad de manipulaciéon y que es biodegradable.
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El sistema de trabajo consiste, primero, en elaborar un disefio o boceto de la pieza que se pretende
realizar. Luego, por medio de un soporte rigido, el alambre se cubre con rafia con un sistema giratorio
o de rodeo hasta obtener el tamafio deseado de la pieza. Una vez que se consigue la forma deseada, se
confecciona por el entrecruzamiento ordenado en forma de red, normalmente formando un angulo
recto. Por Ultimo, se unen varias piezas terminadas para crear un producto Gnico con un fin ornamental
o utilitario, como, por ejemplo, portacepillos, joyeros, maceteros, calendarios, relojeros, costureros,
portarretratos, marcos de cuadros, etc. Esta laboriosa especialidad artesanal desapareci6 del municipio
de Haria y a nivel insular a finales del siglo XX, dejando como herencia escasos testigos que conservan
algunas piezas de esta joya de la artesania.

Objetos artesanales hechos con rafia

Elsegundo caso trata los oficios de lafiador y herrero. Estos
oficios existian en el municipio hasta principios del siglo
XX. La industrializacion y las ansias consumistas genera-
ron la desaparicion de la modalidad extinta de lafador, un
artesano que se dedicaba a reparar objetos artesanales y
no artesanales por medio de abrazaderas, lanas, grapas,
pegamentos y otras piezas con el objetivo fundamental
de unir las piezas fragmentadas®3. Era comUn en los arte-
sanos ambulantes en el siglo XX.

Otro dato historico del siglo XX se debe a la herreria, que
entre 1870 y 1890 mantuvo un gran auge a nivel insular,
ya que este oficio artesano fue un pilar fundamental, en
una isla eminentemente agricola. Sin embargo, en Haria,
apartirde 1914, se produjo un grave descenso que se recu-
pera en poco tiempo en el municipio, con la «regeneracion
herrera del siglo XX», entre 1955y 1965, formada princi-
palmente por Marciano Acufa Brito y Antonio Garcia
Betancor.

53 Tiene una relacion con la filosofia del Kintsugi en la forma del
trabajo.

h b ) : 1 5
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Soporte y llave artesanal en estado de oxidacion
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El herrero artesano Marciano Acufia Brito en su taller

El herrero artesano Antonio Garcia Betancor trabajando en su fragua
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Por lo que respecta a la zapateria, su auge, segiin Gregorio Barreto Vifioly%4, tuvo lugar durante la pri-
mera mitad del siglo XX. En efecto, los padrones municipales recogen el nimero de zapateros (1904:
17 en Haria y 1 e nM @uez; 1924: 6 en Harfa, 2 en Maguez y 4 e nMalay en 1924: 3 en Harfay 1 en
Maguez). Sin embargo, su declive se produce a partir de 1980. Juan Betancor Garcia fue el Ultimo des-
tacable zapatero en el pueblo de Haria, que realiz6 su trabajo hasta el afio 2006.

En 1920, desaparece la especialidad artesanal denominada hilanderia de lana, una actividad muy
laboriosa, lenta y que requeria paciencia. Sin duda, el proceso era largo: primero se trasquilaban a las
ovejas utilizando tijeras o cuchillos; luego se procedia al lavado de la lana (bien en la marea o con agua
dulce a gran temperatura); después se remojaba con agua fria y se procedia al secado en una superficie
plana con la exposicion al sol; una vez lavada y secada, se estiraban los fragmentos de la lana intentan-
do separar las fibras cuidadosamente hasta conseguir una textura suave; cuando se lograban las fibras
intactas de la lana, se las torcia hasta obtener el hilo con el grosor deseado, fase conocida como el
hilado. El resultado de la hilada era recogido por medio de un enrollado alrededor de un trozo de
madera o sobre si misma. Normalmente, el producto era tefiido con tintes naturales.

Consta, como dato histérico recogido por via oral, que en el pueblo de Harfa vivian unas hermanas
cerca de la ermita de San Juan Bautista y que con este hilado conseguian confeccionar jerséis de lana
para que muchas personas combatieran el frio invierno. Sin embargo, en 1930 la artesana hariana,
Eleuteria Méndez Zerpa, comenz6 a trabajar la hilanderia de lana hasta convertirse en la dltima hi-
landera del municipio en 2002.

En 1940 desaparece otra modalidad artesanal en el municipio de Haria, el almidén de trigo, el cual fue
utilizado por las mujeres que se dedicaban a las artesanias textiles como elemento decorativo para
faldas, trajes tipicos, camisas de cuello, etc. Antes de su empleo decorativo era necesario realizar un
largo proceso que consistia en poner la cantidad de trigo necesario a remojo con agua durante ocho
dias y con los cambios alternativos del agua por dia. La siguiente fase se basaba en moler o majar con
una piedra el trigo hasta conseguir la harina, que se ponia en remojo para, a continuacién, descantarla
con la ayuda de un pafo. Asi, la harina mojada se quedaba en el pafo y formaba una pasta similar a una
torta que era secada al sol. Este producto obtenido era troceado en pequefias proporciones, y estos
trozos eran disueltos en agua caliente creando hilos finos de almidén que se podian manipular para dar
el grosor y longitud deseada.

54 Cronista oficial del municipio de Haria.
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También como relato histérico se ofrece la historia de Pedro Placeres Alpuin (natural de Mala), quien
dedico gran parte de su vida a la comercializacion de la industria rosetera, precisamente desde 1950
hasta 1995, cuando ya habia una gran competencia insular en la industria textil. A pesar de ello, Pedro
Placeres repartia el hilo (de algodén, lino y batista) como materiales facilitadores para las numerosas
mujeres que elaboraban diferentes tipos de rosetas, como, por ejemplo, rosetas de aspas, zurcida, ordi-
narias, ojal, siete puntas, cuatro aspas, cuatro aspas matizadas, ovaladas, arco, hojas y tallos. Todo el
material de trabajo era adquirido en Barcelona. Cabe destacar la notable existencia de roseteras en el
municipio de Haria que trabajaban para él y recibian su remuneracion dependiendo del tamafo y la
cantidad producida.

Producto que comercializaba Pedro Placeres Alpuin
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Hoy en dia, la industria rosetera casi ha desaparecido en Lanzarote y conserva un valor muy testimo-
nial. No obstante, algunos productos que comercializaba Pedro Placeres se encuentran en algunos ho-
gares de nuestras islas, en paises europeos y americanos, como en Cuba.

A partir de 1989, se pone en marcha la formacion artesanal en el municipio mediante diferentes cursos
subvencionados por el Gobierno de Canarias e impartidos por los artesanos locales. En los afnos 1994
y 1996, se ofertaron cursos de talla directa en madera por medio de la Escuela Municipal de Talla en
madera®® con el maestro artesano Ramoén Alfonso Hernandez. Otro ejemplo de actividad formativa
fue la Escuela Taller Casco histérico de Haria (1998-2000), promovida por el Ayuntamiento de Haria
y en donde se ofertaban cuatro especialidades: albafileria, canteria, instalaciones y carpinteria.

[
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Escuela Municipal de Talla en madera
A pesar de lo hasta ahora expuesto, se puede considerar que la artesania esta evolucionando por
medio de la creatividad (neoartesania). Ciertamente, los cambios en la estructura socioeconémica de
Haria supusieron una progresiva pérdida de la utilidad de los objetos artesanos, pero no es menos
cierto que, a partir de entonces, pasaron a adquirir un papel relevante como testimonio de unas formas
de vida esenciales para comprender la identidad del municipio. Ademas, en estos cambios en las téc-
nicas tradicionales hay que destacar la incorporacion de nuevas técnicas y materias primas que enri-
quecen la practica artesanal y demuestran una parte integrante del Patrimonio Cultural, pues la arte-
sania cambia con la sociedad a la que pertenece.

ARTESANIA ACTUAL DEL SIGLO XXI: BARRERAS AMBIENTALES Y LEGALES

Historicamente, los artesanos han sufrido varios impedimentos. En el conjunto de los mismos, des-
tacan los procedentes de los 6rganos institucionales-administrativos (burocraticos), tanto a nivel in-
sular como nacional, pues al artesano se le exige muchos requisitos, como darse de alta como auténo-
mos, pagar impuestos, obtener el carné de artesano, etc. Por otra parte, estan los impedimentos de
caracter bioldgico, los cuales se hacen presentes cuando es imposible conseguir determinados produc-
tos naturales, como por ejemplo por la prohibicion de la poda de la palmera a causa de la plaga del
picudo rojo, la imposibilidad de emplear especies tradicionales hoy en peligro de extincion, etc.

55 Recuperada en el afio 2017.
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Impedimentos de cardcter biolégico

La historia de Haria esta relacionada con sus palmeras. No en vano, esta se ha convertido en el simbolo
mas caracteristico del municipio a lo largo de la evolucién artesanal, festiva y ganadera. De hecho, en-
tre el afio 1930y 1950, cada propietario de tierras en Haria tenia derecho a solicitar una subvencion al
Estado de 2 pesetas por cada palmera canaria cultivada en su propiedad. Por esta razon, el pueblo de
Haria gozaba de un gran palmeral, en buen estado de conservacion, hasta el punto de que llegé a co-
nocerse como «el Valle de las diez mil palmeras».

Sin embargo, el palmeral de Haria se ha ido reduciendo paulatinamente, tanto a causa del abandono
de la agricultura y el estrés hidrico, ante la falta de agua, como por el declive progresivo de las activi-
dades artesanales ligadas a los productos procedentes de la palmera. Asi, en marzo de 2004, se estima-
ba que alrededor de un 20 % del palmeral ha desaparecido o corre peligro de hacerlo, por lo que el
consistorio celebr6 una jornada denominada Fiesta de la palmera en Haria (comenz6 a finales de los
ochenta y en este afio se volvib a recuperar), convirtiéndose la palmera en la protagonista absoluta de
las fiestas de Nuestra Sefiora de la Encarnacion. Esta jornada estuvo cargada de exposiciones,
conferencias, plantaciones, riegos, asaderos, etc. Las conferencias impartidas fueron tres: sobre los
usos tradicionales de la palmera canaria; otra de la poda, las plagas y las enfermedades que sufren (en
Harfa hasta ese momento no se habian detectado plagas); y, por ultimo, el pasado y futuro de la pal-
mera canaria.

El Gobierno de Canarias realizé un estudio del palmeral de Haria en julio del mismo afio, en el cual se
aseguraba que las plagas no ponian en peligro de extincién al palmeral; no obstante, recomendaba
reconstruir muros caidos y aportar mas picon, toda vez que advertia de que buena parte de los dafios
ocasionados eran por las quemas intencionadas.

Asi, en 2005, Gobierno y Ayuntamiento pusieron en marcha una nueva campafa de 54.000 euros para
recuperar las palmeras mas aisladas de las zonas de Maguez, Ye y el valle de Guinate.

Sin embargo, un afo mas tarde, en 2006, llegd al municipio de Harfa el picudo rojo, coledptero origina-
rio de las regiones tropicales de Asia y la Polinesia que en 2003 habia sido localizado en Andalucia y
que, seguramente, penetrd en Canarias por la importacion de palmeras jovenes o adultas procedentes
de areas contaminadas. Por ello, en febrero de este mismo afio, el Ayuntamiento adopt6 la normativa
aprobada por el Cabildo para evitar la llegada de este colebptero a las palmeras de Haria. Este mismo
mes, surge una alerta que paraliz6 la actividad artesanal de Haria y que obligaba a la escasa docena de
personas que trabajan la palma y el palmito a racionalizar sus reservas de material, que apenas llegaban
a dos meses.

Los artesanos y el Ayuntamiento trasladaron su preocupacion al consejero de medio ambiente por la
ola del picudo rojo, en marzo del mismo afo. El Ayuntamiento de Haria pidié al Cabildo de Lanzarote
una linea de subvenciones para paliar las posibles pérdidas y compensar a los artesanos dedicados al
tratamiento de los productos para el cuidado de las palmeras.

A principio de verano, el Gobierno asegurd tener controlada la plaga del picudo rojo, y hasta la actuali-
dad se ha establecido una serie de medidas que, segtn el Cabildo de Lanzarote, deben ser ejecutadas
de la siguiente manera:

e Se prohibe la corta de palmitos.

e Seimpide la utilizacion de hojas de palmeras para ornamentacion de fiestas y otros eventos.

e FEltraslado de palmeras dentro de la isla se debera realizar previa solicitud al Cabildo de Lanzarote,
indicando lugar de procedencia, fecha del traslado y lugar de plantacion.

7 4] EL GUINCHO
Sl ECOLOGISTAS EN ACCION

Folleto informativo sobre el picudo rojo.
Fuente: El Guincho. Ecologistas en accién
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e Temporalmente se prohibe la tala y poda de ejemplares de palmeras, permitiéndose Gnicamente la
corta de hoja seca o senescente. Solamente se podran realizar, con caracter excepcional, podas en los
casos en que existan riesgos para las personas o los bienes, y con la autorizacion previa del Cabildo de
Lanzarote.

e Ante la detencion de alguna planta o grupo de plantas afectadas por esta plaga (foco) se establece-
ra un area de vigilancia intensiva en 1 km de radio con el objetivo de inspeccionar el 100% de las pal-
meras existentes.

e Los productores, comerciantes y propietarios particulares de palmeras, asi como las corporaciones
locales que las hayan implantado en sus respectivos municipios, deberan vigilar y comunicar al area de
Politica Territorial y Medio Ambiente del Cabildo de Lanzarote la aparicion de Rhynchophorus ferrugi-
neus (picudo rojo).

Teniendo en consideracion estas medidas, se entiende que la obtencion de la materia prima por parte
de los artesanos se haya complicado en los ultimos afios, y es que, en efecto, estos deben tramitar una
instancia general solicitando dicho material al Ayuntamiento, y este, a su vez, al Cabildo.

Impedimentos de cardcter legal-administrativo

Antes del afio 1982, los artesanos del municipio gozaban de una serie de factores ventajosos: buenas
condiciones dentro de sus actividades artesanales, concienciacion del valor de la artesania en la ciu-
dadania, preocupacion por el cuidado de los oficios tradicionales por parte de los 6rganos instituciona-
les, imparticion de numerosos cursos sobre cualquier actividad artesanal hacia la poblacion por medio
de los artesanos cualificados, disposicion de talleres piblicos para los artesanos municipales, etc.

Sin embargo, este gran esplendor de la artesania en Haria no iba a permanecer por mucho tiempo,
pues las circunstancias politicas y administrativas provocaron un giro, descuidando el entorno artesa-
nal municipal. En efecto, la Comunidad Autéonoma de Canarias desarroll6 leyes, decretos u 6rdenes que
obligaron a los artesanos a cumplir una nueva serie de requisitos para desempefar su oficio: alta en el
Impuesto sobre Actividades Econémicas (IAE) o en el Régimen Especial de Trabajadores por Cuenta
Propia o Autonomos (RETA); pagar impuestos como IRPF, Seguridad Social, registro de marca o
nombre comercial emitido por la Oficina Espafiola de Marcas y Patentes; cumplir leyes comerciales,
decretos, ordenanzas municipales, etc.

La legislacion de la artesania en Canarias esta considerada como un proceso paulatino en crecimiento
y con constantes modificaciones. El primer paso fue la aprobacién de una primera ley organica en
1982, a la que le sucederia una segunda mucho mas tarde, en 2001. Como desarrollo de ambas se
dictaron varios decretos y 6rdenes. Los siguientes parrafos son una descripcioén de este avance norma-
tivo.

En primer lugar, ha de tenerse en cuenta que La Ley Orgdnica 10/1982 de 10 de agosto, por la que se
aprobé el Estatuto de Autonomia de Canarias, atribuye en su articulo 29.9 competencias exclusivas a
nuestra comunidad autébnoma en materia de artesania. Ademas, por primera vez, se menciona a esta
dentro del ambito juridico-administrativo a nivel regional.

Mas tarde, aparece el Decreto 599/1985, de 20 de diciembre, por el que se regula la actividad del
artesano en la Comunidad Auténoma de Canarias. Se convirti6 en la medida de legislacion con mayor
importancia dentro de la artesania canaria, pues arbitr6 nuevas medidas que garantizasen la
proteccion y pervivencia del sector artesano con la regulacion de sus diferentes facetas: requisitos
necesarios para adquirir la condicion de empresa artesana, la clasificacion de actividades, el repertorio
de oficios artesanos, los documentos acreditativos de la condicion de artesano, la calidad de los
productos artesanos de Canarias y su identificacion y la posibilidad de establecer zonas de interés
artesanal.
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En sintesis, el régimen juridico actual de la artesania en Canarias viene establecido por una normativa
sectorial que, como veremos a continuacion, atafie a la Comision Canaria de Artesania; los requisitos
para el reconocimiento de condicion de empresa artesana, artesano y maestro artesano; el procedi-
miento para la obtencion del carné de artesano; la marca Artesania Canaria; el registro de artesania de
Canarias; el repertorio de oficios artesanos y la definicion de oficios artesanos y lo relativo a las medi-
das administrativas y fiscales (tipo de gravamen).

En concreto, los objetivos mas desarrollados para el fomento, la promocion y la ordenacién de la activi-
dad artesanal dentro del marco autonémico se recogen en la Ley 3/2001, de 26 de junio, de Artesania
de Canarias, dirigida a los artesanos y empresas artesanas que trabajan su actividad en la Comunidad
Auténoma de Canarias.

Después de esta ley, la Comision Canaria de la Artesania se convierte en el 6rgano colegiado de partici-
pacion para el asesoramiento de la Administracion Piblica en materia de artesania con la aprobacion
del Decreto 99/2002, de 26 de julio, por el que se establecen las funciones, composicién y normas de
funcionamiento de la Comisién Canaria de la Artesania y se modifica el Decreto 116/2001, de 14 de
mayo, por el que se aprueba el Reglamento Orgdnico de la Consejeria de Presidencia e Innovacion Tecnolé-
gica®e.

En 2003, en virtud del Decreto 241/2003, de 11 de julio, por el que se determina el niimero, denomi-
nacién y competencias de las consejerias, la Consejeria de Industria, Comercio y Nuevas Tecnologias
asumio las competencias en artesania.

Por otra parte, en el Boletin Oficial de Canarias del dia 1 de agosto de 2005 se publico el Decreto
176,/2005, de 20 de julio, por el que se establecen los requisitos para el reconocimiento de la condicién de
empresa artesana, artesano y maestro artesano de la Comunidad Auténoma de Canarias, dejando sin
determinar los procedimientos necesarios para llevar a cabo dicho reconocimiento, contenido que fue
desarrollado después en la Orden 1525/2006, de 7 de noviembre, que establece los procedimientos de
obtencion del carné de artesano, del documento de calificacién de empresa artesana, y del carné de moni-
tor artesano o maestro artesano. Las prerrogativas aqui expuestas fueron las siguientes:

El carné de artesano. Se solicita voluntariamente en el Cabildo, ya que este no vincula a un municipio
en concreto, sino a una isla. Ciertamente, fue promovido por el Gobierno de Canarias, pues es quien
tenia inicialmente las competencias, pero, una vez estas transferidas a los Cabildos, pasan a ser ellos
los encargados de gestionarlo. La solicitud, que se abre dos veces al afio, se presenta mediante ins-
tancia segin un modelo acompafado de una serie de documentos de caracter personal (fotocopia del
DNI, fotografias, certificado de residencia o empadronamiento, etc.) que se entregan en el Registro
General del Cabildo.

Documento de calificacion de empresa artesana. Cumple los mismos requisitos que el carné de arte-
sano, excepto los especificos. La solicitud se puede realizar como persona fisica, juridica y asociacion.
Debera acompafiarse con la instancia de solicitud una serie de documentos que variara segun la solici-
tud realizada. Asi, por ejemplo, si es persona fisica, habra de aportarse fotocopia compulsada, alta en
el Impuesto de Actividades Econémicas, documento acreditativo del alta en la Seguridad Social y
licencia de apertura.

El carné de monitor de artesano o maestro artesano. Sera otorgado por resolucion del consejero
competente en materia de artesania del Gobierno de Canarias, a propuesta de la Direccion General.
Tendra un plazo maximo de resolucién de seis meses y se iniciara la solicitud mediante instancia ge-
neral que debera ser acompafada de la siguiente documentacion: fotocopia del carné de artesano en
vigor, curriculum vitae (en el que se refleje los trabajos realizados o titulaciones académicas y profesio-
nales, premios, cursos de formacion, experiencias docentes, publicaciones...), documentos que
demuestren la antigliedad en el oficio (durante, al menos, quince afios), y cualquier otra que estime
oportuna para acreditar sus méritos.

56 BOC n.° 107, de 9 de agosto de 2002.
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El carné de monitor o maestro artesano tendra duracion indefinida, que podra decaer en caso de re-
nuncia o fallecimiento del titular, o por incumplimiento de las condiciones exigidas para su obtencion.

La posesion del carné de monitor o maestro artesano permitira utilizar el calificativo de maestro o mo-
nitor artesano ante la Administracion Publica, acogerse a los beneficios, ayudas y subvenciones que la
misma puede prever e impartir cursos u otras actividades de formacion promovidas por la Adminis-
tracion Pablica.

Debe advertirse que algunos artesanos, empresas y monitores, en la comercializacion de sus productos,
pueden estar considerados de calidad artesanal o no. El comprador podra conocer este extremo si el
producto en cuestion esta acompafado por una o dos etiquetas de garantia de calidad expedida por el
Gobierno de Canarias y/o algtn cabildo.

artesania
canaria

Cabildo de Lar

=, .:_r__’.’l
Irnelis ,Q}-\,/C(f'glt

o 9288(

De izquierda a derecha: Etiquetas de garantia de calidad del Cabildo de Lanzarote y Gobierno de Canarias. Fuente: José Miguel Clavijo

En 2007, se aprobo el Reglamento Orgdnico de la Consejeria de Economia, Industria, Comercio y Conoci-
mientoS?. También, el articulo 31 modificé el Decreto 99/2002, de 26 de julio, que requlaba la Comisién
Canaria de la Artesania. Por lo tanto, la Consejeria de Empleo, Industria y Comercio se convierte en el
Departamento de la Administracion Piblica de la comunidad autdnoma de Canarias encargado de la
propuesta y ejecucion de las directrices del Gobierno autondémico y de la gestion de los servicios y
competencias, en este caso, de la artesania.

Para poder marcar los objetivos de promover la conservacion de la actividad artesana, mejorar las
condiciones de rentabilidad y promover y propiciar la formacion de los artesanos, se establece la Ley
10/2009, de 30 de septiembre, de modificacién de la Ley 3/2001, de 26 de junio, de Artesania de Cana-
rias.

Con la Orden de 5 de marzo de 2010, posteriormente se regula el procedimiento para el uso y control de
la marca Artesania Canaria®®. En el mismo afio, se aprueba el Reglamento que se encarga de regular el
Registro de Artesania de Canarias®®.

En 2011, por medio de una Orden, se establece el Repertorio de Oficios Artesanos de Canarias, incorpo-
rando nuevos oficios y agrupando o eliminando otros con respecto a la existente desde 2008¢°.

Por ultimo, se publica la definicion de los oficios artesanos a nivel regional y los contenidos de las prue-
bas para acceder a la condicién de artesano con el Decreto 320/2011, de 1 de diciembre.

57 Decreto 405/2007, de 4 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Orgdnico de la
Consejeria de Economia, Industria, Comercio y Conocimiento. El articulo 31 modifica el Decreto
99/2002, de 26 de julio, que regula la Comisién Canaria de la Artesania.

58 BOC N° 053. Miércoles 17 de marzo de 2010.

59 Decreto 124,/2010. de 14 de septiembre, por el que se aprueba el Reglamento que regula el Registro
de Artesania de Canarias.

60 Orden de 25 de julio de 2011, por la que se establece el Repertorio de Oficios Artesanos de
Canarias.
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| Cabildo de Lanzarote, a través de la consejeria competente en artesania, tiene
E un control del nimero de altas o bajas de los artesanos de toda la isla por medio
de un censo de artesanos que disponen de un carné. En el caso de Haria, segln la
documentacion aportada por la institucion insular, en el afio 2015 habia un total de
65 artesanos registrados con carné artesanal del Cabildo de Lanzarote, y solo Eulo-
gio Concepcion Perdomo poseia el carné de maestro artesano. Sin embargo, cuatro
afios mas tarde, en enero de 2019, la cifra ascendi6 a un total de 81 artesanos y dos
maestros artesanos (Eulogio Concepcién Perdomo, nuevamente, y Aquilino Ro-
driguez Santana®!). Un notable incremento en tan solo cuatro afos.

Ahora bien, para poder tener una imagen mas certera de la dedicacion artesanal en
el municipio habria de computarse a un significativo nimero de artesanos que no
figuran incluidos en el censo artesanal facilitado por el Cabildo. Ello es debido a que
un indeterminado nimero de personas dedicadas con fruicion a la artesania no han
solicitado el carné pertinente por razones tan diversas como evitar el registro en
instituciones publicas, el rechazo a los tramites burocraticos, su escaso tiempo para
la dedicacién a la actividad artesanal (ocasionalmente no es completa), el no pre-
tender dedicarse a la actividad comercial, la evasion del pago de impuestos y tribu-
tos, o, sencillamente, porque su dedicacion es mas propia de la actividad de ocio.
Sea como fuere, lo cierto es que la cantidad aportada por la primera corporacion
insular no refleja exhaustivamente la cantidad de artesanos y artesanas que residen
en el municipio.

Evolucion del nimero de inscripciones del carné de artesanos desde 1986 hasta 2019

23
17
13
1
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[1986-1990]

[1991-1995)

[1995-1999] [2000-2004] [2005-2009] [2010-2014] [2015-2019]

Fuente: Area de Industria, Comercio, Consumo y Energia del Cabildo de Lanzarote, 2019. Elaboracién propia

No obstante, y en la medida en que estos son los Unicos datos oficiales y, por tanto,
contrastables, todo analisis de la realidad debe partir de ellos. En este sentido, la
grafica anterior contiene informacién sobre la poblacién artesanal del municipio de
Haria que recibieron el carné artesanal por parte del Cabildo de Lanzarote entre
1986 y 2019 después de realizar individualmente la tramitacién correspondiente
para su inscripcion y la pertinente prueba evaluadora con resultado favorable.

61 La Consejeria de Economia, Industria, Comercio y Conocimiento del Gobierno de Canarias y por
medio de la Comisioén Canaria de la Artesania certifico en octubre de 2017, la concesion del carné de
maestro artesano a Aquilino Rodriguez Santana.



En términos estadisticos, se trata de una estadistica descriptiva de variable
cuantitativa continua agrupada que muestra la evolucion de la cantidad de arte-
sanos que obtuvieron el carné artesanal en un periodo de 33 afios (1986-2019) y
que, como puede verse, ha experimentado crecimientos y decrecimientos.

Los primeros datos obtenidos son del afio 1986 y 19902, con cuatro nuevos arte-
sanos, y tiene una tendencia ascendente hasta 1991-1995. Durante esos afios
crece hasta conseguir trece nuevos registros, por lo que aparece unos pequefos
acontecimientos historicos ocasionados por una buena estabilidad cultural, la preo-
cupacion por la artesania y la contribucion con acciones positivas llevadas a cabo
por los grupos del gobierno municipal e insular (1989-1995)¢3.

Sin embargo, se nota un descenso drastico entre 1996-2005, lo que, parado-
jicamente, demuestra el buen estado econémico-financiero y laboral a nivel regio-
nal, ya que muchos artesanos decidieron compatibilizar esta dedicacion con una
nueva profesion o, sencillamente, dedicarse de lleno a nuevas ocupaciones mas ren-
tables y para las que existia no solo mayor demanda, sino mayor posibilidad de ob-
tener mejores ingresos.

Por el contrario, a partir de 2006 y hasta 2014, se observa un claro ascenso histori-
co del nimero de artesanos que poseen el apreciado carné. Ello es debido a la grave
crisis econdmica que defini6 a Espana especialmente a partir de 2008 con el deno-
minado «estallido de la burbuja inmobiliaria». Asi, los antiguos artesanos que ha-
bian paralizado su produccion en el periodo anterior, una vez se ven expulsados del
mercado laboral, vuelven a su antigua dedicacién, toda vez que, por razones analo-
gas a las ya expuestas, nuevos integrantes ven en la artesania una solucién para su
vida laboral.

El siguiente epigrafe es la demostracion palpable del quehacer artesanal en el mu-
nicipio de Haria, unas veces testigo de una larga tradicion que, sin duda, merece la
mayor de las atenciones, y otras tantas, imagen augural del devenir cercano de la
artesania hariana.

ARTESANOS DEL PASADO, PRESENTE Y FUTURO

En este epigrafe se muestra la rica y extensa manifestacion artesanal que presenta
el municipio de Haria. Es conveniente destacar que no aparecen todos los artesanos
inscritos en el censo del Cabildo y que, asimismo, tampoco se ha dado cabida a los
no censados, pues ello engrosaria excesivamente el volumen de este libro. De este
modo, se ha optado por incluir aqui una seleccion de cada una de las modalidades,
especialidades o estilos aqui descritos, y ello siguiendo una serie de criterios obje-
tivos: prioridad de las artesanias tradicionales respecto a las contemporaneas y
neoartesanias, anos de dedicacion en su oficio, reconocimiento a nivel patrimonial,
premios, distinciones y acciones a nivel municipal e insular.

Por su parte, los dos ultimos apartados del epigrafe corresponden a los atractivos
artesanales y las asociaciones (dentro y fuera de la comarca municipal).

62 Anteriormente, existen datos recogidos de artesanos en activo que tienen carné de artesanos desde
el afio 1976.

63 Juan Ramirez Montero, exalcalde del Ayuntamiento de Haria (1983-1999), Dimas Martin Martin,
expresidente del Cabildo (1991-1993) y Sebastiana Perera Brito, expresidenta del Cabildo (1993-1994)
destacaron por el interés y el desarrollo de proyectos relacionados con la artesania y sus artesanos en
sus correspondientes legislaturas (ayudas, subvenciones, promotor de la Feria Insular, etc.).
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DOMINGO DIiAZ BARRIOS

Artesano: Domingo Diaz Barrios

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidades artesanales: Alfareria y ceramica

Especialidad artesanal: Loceria

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autéctono, tradicional y contemporaneo
Materiales: Barro, agua, arcilla y arena

Herramientas: Piedras pulimentadas, trozos de cafa, metal y cuernos

Objetos: Tohios, ganigos, lozas, etc.
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Natural de Gran Canaria y hariano de adopcion, es un alfarero y ceramista conocido por sus estilos crea-
tivos y tradicionales en sus objetos ceramicos. A partir de 1975, comenz6 a estudiar la alfareria tradicional
y aborigen de Canarias en el Taller-Escuela de La Atalaya de Santa Brigida (Gran Canaria) y en la Escuela
Lujan Pérez. Goz6 del magisterio de Pancho Rodriguez, Antonia «La Rubia», Maria Guerra, Felo Monzdn y
Cirilo Suarez. Pertenecio a un grupo denominado «Espiral», con el que realiz6 diversas exposiciones. En la
actualidad es el promotor de la dinastia de ceramistas en el municipio de Haria. Impartié6 numerosos cursos
del INEM en el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz y ha participado en diferentes ferias
artesanales a nivel regional.
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AQUILINO ANTONIO RODRIGUEZ SANTANA

Artesano: Aquilino Antonio Rodriguez Santana

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidades artesanales: Alfareria y ceramica

Especialidades artesanales: Loceria, recipientes y miniaturas

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autéctono, tradicional y contemporaneo
Materiales: Barro, agua y arena

Herramientas: Piedras pulimentadas, trozos de cafna, metal y cuernos

Objetos: Tohios, ganigos, lozas, etc.
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Alfarero y ceramista de Harfa, es un amplio conocedor de lo relacionado con el mundo de la ceramica (diferentes tipos
de barros locales, arenas locales, técnicas de coccion con lefia, tipologias de ceramicas neoliticas, historia, arqueologia
y geologia). Estudid, investigd y experimentd la técnica del urdido, convirtiéndose en el heredero de una técnica de
ceramica milenaria. Las piezas de ceramica con reproduccion indigena son realizadas aplicando un procedimiento
técnico de origen ancestral. Ademas del estilo indigena o aborigen, también destaca en los estilos artesanales de
ceramica tradicional y contemporanea. La amplia gama de los objetos que elabora esta hecha con materia prima local.
Ha transmitido sus conocimientos a nivel regional e internacional mediante charlas para todo tipo de publico.
También, ha colaborado impartiendo talleres de ceramica canaria en centros educativos y en entidades de caracter
publico. Trabajé en el proyecto del rescate de la ceramica pintada de El Mojon. Por otra parte, ha participado en
numerosas ferias de artesania. En 2015, fue homenajeado en la XXVII Feria Insular de Artesania de Mancha Blanca. Sin
embargo, la Comision Canaria de la Artesania no le concedio6 el carné de maestro artesano hasta el afio 2017.
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JOAQUIN REYES BETANCOR

Artesano: Joaquin Reyes Betancor

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Alfareria

Especialidades artesanales: Recipientes, loceria, esculturas y pintaderas
Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autoctono y tradicional
Materiales: Barro, agua y arena

Herramientas: Piedras pulimentadas, rasponas y punzones

Objetos: Tohios, ganigos, bernegales, cuencos, pintaderas, etc.
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Reconocido artesano alfarero que se caracteriza por la consistente realizacion de diferentes piezas de barro en la que aplica
estilos y técnicas heredadas de los primeros pobladores de la isla (los mahos), empleando materiales locales, exceptuando
la utilizacion de moldes y tornos. Dentro de su estilo podemos encontrar un factor importante: las texturas con diferentes
tipos de relieves en sus piezas y la transmisiéon con una importante pasion, creando «objetos vivos». Dentro de las
diferentes tipologias textuales encontramos: texturas broncas (manifiesta la brutalidad humana primitiva), texturas
volcanicas (acabados personalizados, agrietados y sobresaltos en la textura), textura lisa (presenta un relieve suave por la
superficie lisa de la pieza) y la textura abollada (muestra la importancia del acabado a mano). Por otra parte, trabaja
esculturas «adzurdas», llamadas asi porque son elaboradas con la mano izquierda, en la que no tienen sentido y con una
filosofia de «déjalo existir». También, produce imitaciones de numerosas piezas arqueoldgicas de todas las islas Canarias

(troncocdnicas o carenadas, ganigos, tohio o tofio y cuencos variados). En su compromiso por transmitir y conservar este

oficio artesanal le ha llevado a participar en ferias, en reportajes de la artesania insular, revistas e impartir talleres como en
el Mercado Autéctono Sostenible en el Monumento al Campesino.
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JOSE MIGUEL CLAVIJO ROBAYNA

Artesano: José Miguel Clavijo Robayna

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidades artesanales: Alfareria y ceramica

Especialidades artesanales: Loceria, recipientes y miniaturas

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autoctono, tradicional y contemporaneo
Materiales: Barro, agua y arena

Herramientas: Piedras pulimentadas, trozos de cafna, metal y cuernos

Objetos: Tohios, ganigos, lozas, etc.
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Nacido en Mala en el afio 1973 en una familia de tradicion alfarera. En su infancia le despert6 el afan apasionado por la historia de
los antiguos pobladores de las islas con numerosas visitas por los senderos y yacimientos arqueol6gicos muy cerca de su localidad.
Dentro de la cultura de los mahos, se decant6 por la ceramica precolonial. Tiene una coleccion personal de piezas trabajadas con
diferentes tipos de barros, la mayoria de ellas presentes de artesanos que ha ido conociendo dentro de su camino por la ceramica
indigena y tradicional. En 2013, empez6 a adquirir conocimientos sobre la ceramica como aprendiz del maestro Aquilino Rodriguez
Santana en el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz. De ahi que su maestro le hizo entrega de las tres prestigiosas
piedras pulimentadas para que continuara esta tradicion de los artesanos del barro. Anteriormente, esas piedras pertenecieron al
maestro Francisco Rodriguez «Panchito», Domingo Diaz y Aquilino Santana. Miguel las aceptd como discipulo de su maestro
Aquilino y se convirtié en la Gltima incorporacion de la dinastia de la ceramica en Haria. También, ha participado en la Feria
«Embarrarte» en Castilla y Ledn y en ferias artesanales de todas las islas del archipiélago. Su actuaciéon mas importante consisti6 en

la participacion en unas jornadas celebradas en el Monumento al Campesino acompanado de prestigiosos ponentes.
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PATRICIA Y OSCAR

i

r
BLv

-

Artesanos: Patricia Ménica Chamorro y Mario Oscar Cervigni

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Ceramica

Especialidad artesanal: Miniaturas

Estilos artesanales: Contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Arcilla, agua y esmalte

Herramientas: Madera, tapas de botellas de plastico, telas, envases de yogur de plastico, laminas de bambd,
hoja de sierra y horno eléctrico

Objetos: Figuras con representaciones arquitecténicas tradicionales, imanes, portalapices, ocarina, figuras
zoomorfas animadas, etc.
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Patricia Ménica Chamorro y Mario Oscar Cervigni es un matrimonio de nacionalidad argentina que trabaja la ceramica y residen
en Harfa desde 2013. Sus manos han modelado una gran cantidad de productos ceramicos desde 1979. Estudiaron en la Escue-
la Provincial de Ceramica Fernando Arranz, en Cordoba (Argentina). Sus inicios fueron con la cerdmica precolombina en
Argentina. En Italia investigan la denominada ceramica clasica o romana y elaboran réplicas de antiguos objetos romanos:
lamparas de aceite, monedas romanas, entre otros. Como resultado de este trabajo, colaboraron con el Museo Arqueoldgico
(Italia) dentro de un programa educativo del «Centro Archea» perteneciente a la arqueologia didactica. Recientemente,
desarrollan ceramica utilitaria y ornamental reducida (ceramica de bazar) como una alternativa de adaptacion a las necesi-
dades de los clientes. En 1991, Cervigni inicio el «Arca de Noé», que consiste en la elaboracion de pequefas piezas de ceramica
modeladas y esmaltadas de forma manual con representacion zoomorfa. En cambio, a Patricia le apasiona la arquitectura
doméstica tradicional de la isla de Lanzarote y, mediante su estudio, representa determinados elementos arquitectonicos en
pequefas piezas ceramicas modeladas y esmaltadas. Este matrimonio de la ceramica atesora un enorme recorrido por numero-
sas ferias artesanales internacionales (Argentina, Suiza, Italia y Francia) y regionales como la insular de Mancha Blanca
(Tinajo). Tienen su propio stand en la plaza de Haria todos los sabados.

Manifestacién artesanal 129



SANTIAGO NAVARRO FERNANDEZ

Artesano: Santiago Navarro Fernandez

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Canteria

Especialidades artesanales: Gliptica, silleria, maceteria, talleria y loceria en piedra

Estilos artesanales: Tipico o autoctono, tradicional, contemporaneo y artistico

Materiales: Diferentes tipos de piedras o rocas

Herramientas: Martillo, picareta, bujarda, escafiladores, cinceles, gubia, cortahierro, punteros, martillo
eléctrico, lijadora, lima, cufas, gradinas, trazador y cinta métrica

Objetos: Lavamano, ducha, macetas, morteros, destiladera y esculturas de diferentes dimensiones
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Reconocido cantero y escultor del pueblo de Haria. Se gradud en Artes Plasticas en la Escuela de Arte Pancho Lasso, de Arrecife, lo que le permi-
ti6 adquirir conocimientos de técnicas artisticas. También adquirié experiencia restaurando el castillo de San Gabriel (Arrecife) y la iglesia de
Nuestra Sefiora de Guadalupe (Teguise) con personas especializadas en esta disciplina.

Realiza una labor artesanal y escultérica extensiva caracterizada por una amplia variedad de estilos artisticos labrados en piedras extraidas de
diversas canteras. Destaca por sus obras de gran volumen. En ocasiones, trabaja con fotografias para considerar una proximidad a la realidad
(realismo), aunque se puede producir una correlacion o simbiosis, ya que del boceto a la realidad «la piedra habla», como él mismo sefala. Den-
tro de las numerosas piezas de esculturas, canteria tradicional y creativa, la mas destacada es un bloque de 18.000 kilos aproximadamente, con
el titulo de «Algas».

Sus participaciones en ferias lo han llevado a cruzar fronteras. Santiago Navarro particip6 en la Feria ITB de Berlin. En 2013, se convierte en el
protagonista de la pelicula «La Piedra», rodada en Haria por Victor Moreno.
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AURELIO MIGUEL PEREZ DE LA CRUZ
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Artesano: Aurelio Miguel Pérez de la Cruz

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Canteria

Especialidades artesanales: Gliptica, silleria, maceteria, talleria y loceria en piedra

Estilos artesanales: Tipico o autdctono, tradicional, contemporaneo y artistico

Materiales: Diferentes tipos de piedras o rocas

Herramientas: Martillo, picareta, bujarda, escafiladores, cinceles, gubia, cortahierro, punteros, martillo eléctrico, lijadora,
lima, cufas, gradinas, trazador y cinta métrica

Objetos: Lavamano, ducha, maceta, mortero, destiladera, asiento, reloj, trofeo, molino de gofio, pileta, llavero, plato,
espejo y esculturas de diferentes dimensiones
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Cantero, pedrero y escultor, natural y vecino de Haria. Durante su juventud, empez6 a trabajar en la elaboracion de paramentos y mamposteria
de piedra con su hermano. Adquirié unas magnificas habilidades y cualidades con el trabajo de la piedra, con lo que comienza a producir objetos
realizados en piedra con el objetivo de comercializarlos en plena etapa de la crisis econémica-financiera de 2008.

Normalmente, manipula piedras de origen volcanico, basalto, callao (piedra viva), toba, arenisca, granito y otros materiales geoldgicos.

Con mas de 25 afios dedicados a la canteria, podemos encontrar obras suyas en los Centros de Arte Cultura y Turismo del Cabildo de Lanzarote.
En el Jardin de Cactus de Guatiza existen 23 piezas de macetas y en el Monumento al Campesino se expone una gran destiladera de 70x40
centimetros.

Ha mantenido su propio stand de canteria en la Feria Insular de Mancha Blanca durante cinco ediciones consecutivas. Colabord en un proyecto
académico con estudiantes universitarios ingleses sobre el estudio de los litéfonos de la isla.
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MARCIANO ACUNA BRITO

Artesano: Marciano Acufia Brito

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Herreria

Especialidades artesanales: Cerrajeria, cuberteria, hojalateria y forja

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Hierro y metal

Herramientas: Sargento, tenazas, yunque, martillo, tajadera, lima, cepillo de alambres, plana, estampas y una
fragua

Objetos: Plantones, escardillos, puertas, lanza, clavos, etc.
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Es un veterano herrero del pueblo de Haria y conocedor de técnicas manuales empleadas en la fragua antes de la revolucion eléctrica. Desde
temprana edad, empez6 a trabajar en la herreria del maestro Fermin Santana Lopez en el pueblo de Maguez (1942) con el que «no cobraba,
pero aprendia». Finalizado el servicio militar en Cabo Juby, regresa a la isla e instala un primer taller en la vivienda de su madre y en 1959
construye su propio taller. En él conserva una fragua hecha con un bidén con la que siempre ha trabajado en su admirado oficio artesanal.

Con las ballestas reutilizadas de los coches, soldando con la fragua y el motor de un coche antiguo, un Hillman, que comprd, arreglaba los fondos
de los calderos en la época de la dltima posguerra espafiola y elaboraba numerosos aperos de labranza (plantones, tanganillas, azadas, arados y
escardillas), rozones para pequefios barcos y una cocinilla -alimentada con petroleo- en la que grabé la denominacion de «invencible», junto a
su nombre y el de su esposa artesana, Maria del Carmen Betancor Montero. Sus productos tenian éxito en Haria, Teguise (Los Valles) y Tinajo
por su duracion y calidad.

También realizd algunos talleres de herreria, por ejemplo, con la Asociacion del Queso y el Vino, con la finalidad de que este noble oficio tuviera
continuidad.

Marciano es uno de los integrantes de la regeneracion herrera del siglo XX en el municipio de Haria.
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SANTIAGO ANTONIO GARCIA BETANCOR

Fotos: Santiago A. Garcia

Artesano: Santiago Antonio Garcia Betancor

Linea artesanal: Geoldgica y geoartesania

Modalidad artesanal: Herreria

Especialidades artesanales: Cerrajeria, forja y rejeria

Estilos artesanales: Contemporaneo y tradicional

Materiales: Acero, hierro dulce y metal

Herramientas: Sargento, tenazas, yunque, martillo de bola, marrén, tajadera, lima, cepillo de alambres,
plana, grifa, atizador, estampas y una fragua

Objetos: Plantones, escardillos, cancelas, ventanas, almacenes metalicos, lanza, clavos, tanganillas, rejas, etc.
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Fotos: Santiago A. Garcia

Naci6 en Haria, donde su padre, Antonio Garcia Betancor, trabajaba en una pequefa herreria de su propiedad. En ella
adquirié la base de sus actuales conocimientos sobre la herreria artesanal en la que practicaba junto a su padre desde muy
joven. Su padre, «Antofiin el Herrero», fue discipulo de Marciano Acufia, y ambos forman parte de la «regeneracion
herrera del siglo XX» en el municipio de Haria. Recuerda la elaboracion de su primera pieza: un planton restaurado por
encargo de su padre. Su pasion por este oficio le ha llevado a seguir formandose en una constante experimentaciéon con
la practica de varias técnicas en el metal: templado con agua o aceite, soldadura en fragua, torneado en caliente,
pavonear, moldeos, curvaturas, acabado negro en mate, etc. Muchos de sus trabajos en la herreria estan asociados a las
labores del campo, elaborando herramientas de labranza. Por otra parte, trabaja la cerrajeria, la forja y la rejeria como
especialidades artesanales.
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MARIO FRANCESCHIN CATTARUZZA

Artesano: Mario Franceschin Cattaruzza

Lineas artesanales: Geoldgica o geoartesania y combinada o mixture

Modalidades artesanales: Orfebreria y bisuteria

Especialidades artesanales: Gemologia, joyeria, plateria y metalurgia

Estilos artesanales: Contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Plata, oro, piedras semipreciosas, materiales nobles como cuerno, hueso, madera, conchas y
cualquier material que se pueda usar

Herramientas: Martillo, soplete, cinceles, laminadoras, sierras, seguetas finas, limas, taladros manuales,
alicates, pinzas, embutidores, punzones, encurvadores, gradines, prensas, calibradores, esmeriles y pulidoras
Objetos: Joyas artesanales disefiadas y fabricadas por él mismo (pendientes, anillos y colgantes)
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Orfebre natural de Venezuela y asentado en Haria desde hace afios. Practico la orfebreria de forma autodidacta
cuando vivia en Mérida, originando el resultado de la combinacién de destreza manual, creatividad e inteligencia
para producir articulos y objetos artesanales para el uso cotidiano o decorativo.

En su trabajo ejecuta técnicas manuales como el calado, la soldadura y la reticulacion.

Emplea piezas de camaras de fotos y de relojes como materiales no comunes en su artesania. Aunque existen
materiales que se pueden usar en la orfebreria artesanal y que para él se convierten en «preciosos» una vez que estan
en una joya.

Da rienda suelta a su imaginacion en el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz, elaborando espectacula-
res joyas artesanales disefadas y fabricadas por él mismo. Por otra parte, complace a sus clientes: «es un reto en-
tender lo que quiere el cliente y una gran satisfaccion al lograrlo, y, ademas, se aprende mucho», sefiala Mario.
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MARIA ISABEL GIL TEJEDOR

Artesana: Maria Isabel Gil Tejedor

Linea artesanal: Geoldgica o geoartesania

Modalidad artesanal: Vidrieria

Especialidades artesanales: Casting, cuenta de cristal, vitrales y vitrofusion
Estilos artesanales: Tradicional, contemporaneo y expresionismo creativo
Materiales: Cristales de diferentes colores

Herramienta: Soplete

Objetos: Collares, pendientes, anillos, pulseras y colgantes de vidrio
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Artesana segoviana, licenciada en Bellas Artes, en la especialidad de Escultura, por la Universidad Complutense
de Madrid. En 2002, empez6 con el disefio relacionado con la joyeria en cristal y metal en la Fundacién Nacional
del Vidrio de Segovia. En Hamburgo, obtuvo el segundo nivel de cuentas de cristal con Akihiro Ohkama, en 2006.
Se trasladé a Canarias hace 20 afos residiendo en Gran Canaria, Fuerteventura y Lanzarote. En sus inicios se
encuentra con un problema cuando comienza a trabajar su modalidad artesanal debido a la ausencia del material
necesario para producir su artesania, principal motivo para ir hasta Alemania con el objetivo de comprar el
material. Innova con sus piezas creadas por medio de movimientos precisos.

Dentro del ambito regional ha asistido a ferias de artesania en Tenerife, Gran Canaria, Fuerteventura y Lanzarote.
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MANUEL PERDOMO CABRERA

Artesano: Manuel Perdomo Cabrera

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Carpinteria

Especialidades artesanales: Ebanisteria y torneado

Estilos artesanales: Tradicional, contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Diferentes tipos de madera blanca

Herramientas: Gubia, formon, sierra y martillo

Objetos: Muebles, pasamanos, balcones, recipientes culinarios, jarrones, ruedas, juego de bola canaria,
badles, carros, elementos decorativos, carretillas y pequefias esculturas
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Su vida laboral se centré en la carpinteria artesanal conjuntamente con su padre. En su infancia fue capaz de fabricar sus propios juguetes. Desde
entonces, comienza su aficion por la labor artesanal. A los diecinueve afios abandona la carpinteria de su padre para irse fuera de la isla. En su
regreso a Lanzarote trabajo en un taller privado de carpinteria. Pasado unos afios, monté su propio taller en Haria y se especializ6 en torneado.
Para trabajar el torno, era necesario tener presente una bancada en la que se apoyaba una rueda de 1,90 metros de diametro y, con la ayuda de
esta rueda junto a unas correas, producia el movimiento del torno con poleas y con tornapuntas (con la necesidad de dos personas). Algunos de
sus trabajos se pueden definir como manifestaciones eclesiasticas. Realizo el caliz, para la iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion y en el
cementerio la fachada con un torneado de madera de riga. Dejé su propio taller de torneado para trabajar como instructor de carpinteria en la
Escuela Taller en Harfa. En su jubilacion comienza a realizar trabajos de carpinteria artistica especializados en ruedas. Sus creaciones se han
expuesto en la Feria Insular de Mancha Blanca (en el stand de los talleres del siglo XX), en 2006 en la Feria Regional de Gran Canaria, en 2007
en Tenerife y en 2011 en la galeria El Aljibe. Finalmente, recibe el premio Haria en el afio 2017.
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RAMON ALFONSO HERNANDEZ

Artesano: Ramoén Alfonso Herndndez

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Carpinteria

Especialidades artesanales: Ebanisteria y talla de madera

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Diferentes tipos de maderas

Herramientas: Bancos de carpintero, gubias de diferentes tipos, cornamusa, formones, garlopas, serruchos, martillos, limas
y escofinas

Objetos: Muebles, enseres domésticos, ventanas, puertas, cuadros, espejos y esculturas
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Notorio carpintero procedente de La Vega de Arrecife y asentado la mayor parte de su vida en Maguez. Durante su infancia solia jugar por los
aledanos de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, conocida actualmente como Escuela de Arte Pancho Lasso. Un dia despert6 la
curiosidad en Ramén y se quedo6 observando con interés en la puerta del referido centro al alumnado. Por esta razon comenz6 sus estudios a la
temprana edad de doce afos en dicho centro, en la especialidad de ebanisteria, bajo la tutela de reconocidos maestro artesanos Domingo José
Abreu y Angel Perdomo Avero (discipulo del maestro Domingo Abreu). Empez6 con la ebanisteria y la talla de madera, destacando por su gran
calidad técnica que recoge representaciones de caracter rural, tradicional, elementos naturales y bodegones. En toda obra realizada se manifies-
tan unos rasgos personales inconfundibles muy caracteristicos de la influencia del maestro Domingo Abreu.

En los afos 1994 y 1996, impartio cursos de talla directa en madera por medio de la Escuela Municipal de Talla Artistica en madera que se
recuper6 en 2017.

Ramon ha participado en diversas exposiciones colectivas con otros compafieros del mismo oficio artesanal y sus alumnos de la Escuela Munici-
pal. De manera individual, estuvo presente en una ocasién en la Feria Insular de Artesania de Los Dolores y en |a Feria Internacional de los Pueblos
(Malaga).
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OSWALDO BETANCOR ZERPA

Artesano: Oswaldo Betancor Zerpa

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Carpinteria

Especialidades artesanales: Ebanisteria y talla de madera

Estilos artesanales: Tipico o autdctono, tradicional y contemporaneo

Materiales: Diferentes tipos de maderas

Herramientas: Bancos de carpintero, gubias de diferentes tipos, cornamusa, formones, garlopas, serruchos, martillos,
limas y escofinas

Objetos: Marcos de cuadro tallados, muebles, enseres domésticos, ventanas, puertas, cuadros, espejos y esculturas
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Oswaldo es un carpintero natural del pueblo de Haria y con descendencia familiar artesanal. Sus inicios se basaron en la mera
contemplacion de los diferentes aperos de labranza de su pueblo cuando era un nifio. Este fue el motivo por el cual despert6 un
graninterés en la elaboracion de herramientas para las labores del campo. De manera autodidacta y con el asesoramiento de su
padre en el pequefio taller familiar realizaba trabajos con herramientas manuales relacionados con la carpinteria artesanal.
Recuerda con aprecio como restaur6 una antigua destiladera de su vecina a través de la observacion de unas fotografias rea-
lizadas por el artista Santiago Aleman Valls. Como resultado de ese trabajo surge la pasion por la restauracion de muebles.
Ademas, destaca en la especialidad artesanal de talla directa en madera con su maestro artesano Ramon Alfonso. Su caracteris-
tica faena sobre la carpinteria tradicional se ha exhibido nueve veces en la Feria Insular de Mancha Blanca, una en la Feria del
municipio de Antigua (Fuerteventura) y otra en Puerto del Carmen, con Tomas Armas. Por otra parte, ha realizado exposicio-
nes colectivas de talla directa en madera y otra exposicion junto a su maestro Ramon en Tinajo.
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FRANCISCO JAVIER GONZALEZ BETANCOR

Artesano: Francisco Javier Gonzdlez Betancor

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Carpinteria

Especialidades artesanales: Talla en madera y restauracion de muebles

Estilos artesanales: Tipico o autoctono, tradicional y expresionismo creativo

Materiales: Diferentes tipos de madera, elementos de unién (clavos y bisagras) y acabados (barniz, cera de
abeja, aceites, etc.)

Herramientas: Bancos de carpintero, gubias de diferentes tipos, cornamusa, metro, nivel, formones,
garlopas, serruchos, martillos, limas, cepillo de mano, lapiz y escofinas

Objetos: Marcos de cuadro tallados, muebles, enseres domésticos, ventanas, puertas, cuadros, espejos,
herramientas agricolas y esculturas
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Durante mas de 30 afos, badles, mesas, comodas, alacenas, muebles y muchas sillas centenarias han pasado por las manos y por el pro-
ceso de restauracion que dirige Francisco Javier Gonzalez Betancor. Muchos afios dandoles nueva vida a muebles que quedaron en la
desidia y el abandono en el municipio. Los origenes de esta especialidad artesanal surgen gracias al legado artesanal y familiar. Desde
muy nifio disfrutaba de la artesania con su abuela, Eleuteria Méndez Zerpa (dltima artesana de la hilanderia de lana), y su tio, Emilio
Betancor Méndez (carpintero). Con ellos empieza a realizar sus primeros productos artesanales vinculados a la madera, y desarrolla su
trayectoria artesanal hasta la actualidad de forma individual. Mas adelante, perfecciona algunas técnicas sobre la carpinteria y el trato de
la madera cuando conoce en el Charco de San Ginés a los siguientes carpinteros de ribera: Tito, Jordan y Policarpo. En relacion con la
madera, asisti6 al primer curso de talla directa en madera celebrado en Haria teniendo como instructor al artesano Ramoén Alfonso.
Ademas de la restauracion de muebles, Paco es un artesano multidisciplinar, destacando en otras especialidades artesanales como la
jolateria, la talla en madera y la pintura (en lo artistico). Realiz6 una exposicion de sus productos en la Casa de la Cultura de Arrecife, en
1989.
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EULOGIO CONCEPCION PERDOMO

.

Artesano: Eulogio Concepcion Perdomo

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Cesteria

Especialidades artesanales: Cesteria de palma y pirgano

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Pirgano (parte delgada del tallo de una hoja de palmera) y palma

Herramientas: Cuchillos, chuchillas, clter, varas de hierros y agujas de madera o cufas

Objetos: Cestas, cestones, cestos de mano, barquetas, milana, requisitas, escobas y sombrillas para playas
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Eulogio es en si mismo patrimonio humano y artesanal. Con mas de medio siglo dedicandose a la elaboracion de cesteria con pirgano, es
hoy el Ginico maestro cestero que mantiene con vida esta tradicion artesanal en Lanzarote. Desde los dieciocho afios empezo a trabajar
con su padre en esta profesion artesanal.

Eulogio ha participado en numerosas ferias de artesania por toda Canarias y una en Francia. Instrufa y exponia todos sus conocimientos
basados en la cesteria con pirgano. De este modo, evita mediante sus explicaciones la extincion de esta especialidad artesanal. Sin
embargo, son muy pocos los alumnos que se han interesado en pasar por su taller particular y, a su vez, aprender este oficio.

El taller de Eulogio se encuentra en su lugar de residencia (Haria) y se ha convertido en una galeria de exposicion para los numerosos
turistas que visitan la denominada «Ruta Manriquefa». El visitante admira y reconoce con suma importancia la labor realizada por el
Gnico hombre de Lanzarote que dedica su tiempo a esta actividad artesanal.

En el afo 2015, el Ayuntamiento de Haria concedi6 a Eulogio Concepcién uno de los «Premios de Haria». En 2019, el mismo consistorio

rindi6 homenaje a Eulogio con una escultura de bronce realizada por el escultor cubano Rafael Gomez y que se encuentra junto al Taller
Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz.
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DOLORES DORTA LASSO

Foto: Angel J. Montero

Artesana: Dolores Dorta Lasso

Linea artesanal: Biol6gica

Modalidad artesanal: Cesterfa

Especialidades artesanales: Cesteria de palma y palmito

Estilos artesanales: Tipico o autoctono y tradicional

Materiales: Palma, palmito y hatillo de palmito

Herramientas: Agujas, tijeras, cuchillo y un callao para planchar las empleitas

Objetos: Cestas, ceretas, capazos, esteras, pulseras, empleitas para queso, disfraces de carnaval y escobas
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Dolores Dorta Lasso (1935-2017, Haria) fue una relevante maestra artesana de palma que utilizaba esta materia prima en su modalidad artesa-
nal. Compaginé su oficio con las labores agricolas y domésticas. Desde muy temprana edad, evidenci6 su facilidad del arte de tejer las hojas de
la palma para la elaboracion de empleitas con la ayuda de su madre, que fue su pilar en esta ensefianza artesanal. Mas tarde, comenz6 a desarro-
llar otros productos derivados de la hoja de palma, como las conocidas ceretas, en su propio domicilio. Trabajaba pedidos por encargo, con
distribucion local e insular. En 1991, se convierte en la Unica artesana que trabaja la cesteria de palma y palmito en el Taller Municipal de Arte-
sania Reinaldo Dorta Déniz. Elaboraba su propio hatillo de palmito para la confeccion de sus productos artesanales. Conservaba un especial
vinculo con la artesana de la mufequeria Nélida Martin, ya que Dolores proporcionaba a Nélida las escobas o base para la realizacion de las
munfecas. Dolores fue monitora de cursos y talleres para la elaboracion de cesteria de palma, impartidos en el referido taller de artesania y en
Arrecife. Las conocidas artesanas Esther Romero y Natividad Hernandez fueron discipulas de Dolores Dorta. Particip6 en ferias locales, insulares
y regionales. En septiembre de 2014, obtiene el reconocimiento artesanal en la Feria Insular de Artesania en Mancha Blanca.
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MARIA DORTA CALLERO

Artesana: Maria Dorta Callero

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Cesteria

Especialidad artesanal: Cesteria de junco

Estilo artesanal: Tipico o autdctono

Materiales: Junco y paja seca de centeno

Herramientas: Cuchillo de pequefio tamafio, lezna punzante y tijeras

Objetos: Balayos, barquetas, cestas, cestones, ceretas, fruteros, panaderas, soportes para calderos y tapas
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En el pueblo de Maguez podemos encontrar a la artesana Maria Dorta, una mujer que ha dedicado la mayor parte de su vida a este
interesante trabajo de la cesteria de junco. Por lo que, sigue creando esta milagrosa y maravillosa tradicion de los juncales. Su his-
toria con la cesteria de junco comenzé cuando tenia 30 afos, aprendiendo de su tia este oficio. Ademas, se dice que es una de las
pocas cesteras que siguen trabajando dicho oficio en toda la isla. Recuerda con devocién como realizé su primer balayo de junco,
aplicando la técnica espiral o circular que dominaba en ese momento. El junco utilizado fue facilitado por el sefior Domingo Pérez.
Mas tarde, su conyuge acudia a la fuente del Bajo Risco de Famara para cortar el junco salvaje que se encontraba en ese espacio y
que Maria usaba en su oficio. Durante 15 afos estuvo trabajando su modalidad artesanal en el Taller Municipal de Artesania Reinal-
do Dorta Déniz con otras artesanas. También fue responsable de dirigir dos cursos de cesteria de junco en el Monumento al
Campesino (San Bartolomé), a través del Area de Industria del Cabildo de Lanzarote, con el objetivo de la recuperacion y evitar
que esta especialidad artesanal quedase en el olvido. Su escaparate ha estado presente a nivel insular en la Feria Insular de Artesania
(Mancha Blanca) y en el desembarque del crucero turistico «Queen Mary 2» (puerto de Los Marmoles). Participd en una expo-
sicion colectiva de objetos artesanales en la galeria El Aljibe, de Haria.
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ISABEL PERAZA TORRES

Artesana: Isabel Peraza Torres

Lineas artesanales: Bioldgica y textil

Modalidades artesanales: Cesteria, calado y sombrereria

Especialidades artesanales: Cesteria de junco, cesteria de palma y rosetas

Estilos artesanales: Tipico o autdctono y tradicional

Materiales: Hilos, palma, palmito, paja de centeno y junco

Herramientas: Lezna, cuchillo, balde, aguja, alfiler, tijera, callao y pique

Objetos: Ceretos, esteras, balayos, cestos, barquetas, panaderas, zarandas, protectores para botellas de vino, jasneros,
balanza, fruteros, cunas infantiles, baules, cuadros, sombreros y rosetas
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Isabel Peraza Torres es una cestera artesana que pertenece a un oficio artesanal en peligro de extincion. También la
sombrereria y las rosetas forman parte de la indiscutible trayectoria artesanal. En 1988 obtuvo el carné de artesana
junto con su hermana Manuela. Aprendi6 el oficio de la cesteria de palma desde pequefa con su madre, elaborando
esteras y una gran cantidad de ceretos (adquiridos por Miguel Martinez para transportar los higos a Gran Canaria).
Maria del Carmen Arrocha se encargd de ensefarle a trabajar la cesteria de junco, cuya materia prima procedia del
Risco de Famara. En relacién con los inicios de la roseta, estos se deben a una herencia tradicional de abuela a madre y
de madre a hija. Empez6 a confeccionar rosetas de 16 puntas como deberes que le asignaba su madre por las tardes.
En los pequefios comercios de los pueblos de Maguez y Haria, participando en una «economia basada en recursos»,
utilizd la roseta como medio de intercambio por productos basicos (azlcar, harina, café, aceite y bizcocho). Isabel
acudia a las tiendas tradicionales de Maguez (Manuel Lasso, Emilia Borges, Francisca Villalba, Joaquina Barreto y Celes-
tino Doreste) para intercambiar cuatro docenas de rosetas por los productos ofertados en dichos comercios. Algunos
comercios le entregaban seis ovillos de hilo. Isabel compatibilizaba las labores agricolas con su pasion artesanal. Ha
realizado cursos de artesania desde 1976 hasta 1988, destacando los de cesteria y los vinculados con el textil. En 1981

participé en la Feria de Artesanos de Malasafia (Madrid). Es artesana pionera en la | Feria Insular de Artesania de Lanza-
rote, en 1989.
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ESTHER ROMERO LUZARDO

Artesana: Esther Romero Luzardo

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Cesteria

Especialidades artesanales: Cesteria de junco y de palmito

Estilo artesanal: Tipico o autéctono

Materiales: Palmito y junco

Herramientas: Aguja, cuchillo, lezna punzante y un callao para planchar las empleitas
Objetos: Cestas, ceretos, joyeros, esteras de palmito, sombreros de palmito y bolsos
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Esther Romero Luzardo (1928-2019) fue una reconocida maestra artesana en la cesteria de junco y palmito del pueblo
de Haria, donde nacid, si bien es cierto que pasé parte de su infancia y juventud en la isla de Alegranza. Durante diez
afios vivio alli y ayudaba en el campo porque su padre era medianero en la isla. A los dieciocho anos regresé a Haria.
Dentro de lo artesanal, trabajo la cesteria de junco y de palmito. Empez6 a trabajar con el junco desde hace mas de
sesenta afios y de forma autodidacta. Cabe destacar que en la isla de Lanzarote la cesteria de junco se encuentra en
peligro de extincion, pues esta especialidad cada vez es menos practicada. La materia prima que utilizaba procedia de
distintas zonas del Chafari, de los Jameos del Agua y de los cantos de Guatiza. También trabajé el palmito con el que
elaboraba las empleitas para confeccionar los sombreros tipicos gracioseros. Fueron mas de setenta afios dedicados al
trabajo de estas especialidades artesanales que adquirié en la isla de Alegranza cuando era una nifa de catorce afios,
por medio de una sefiora de Los Valles. El recorrido artesanal de Esther fue muy amplio: particip6 en diferentes ferias a
nivel regional, imparti6 cursos y cada sabado se encontraba en su puesto en el mercado artesanal de Haria. Tristemente,
a los noventa afos nos dej6 una excelente mujer y extraordinaria figura artesanal que marcara la historia del municipio
de Haria y de la isla de Lanzarote.
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MARGARITA ZERPA GARCIA

Artesana: Margarita Zerpa Garcia

Lineas artesanales: Bioldgica y textil

Modalidades artesanales: Cesteria, calado y encajes

Especialidades artesanales: Cesteria de palmito, cesteria de palma, cesteria de junco y bordado

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Palma, palmito, junco, paja seca de centeno, verga o alambre, tela y diferentes tipos de hilos
Herramientas: Agujas, alfiler, cufia de hierro, lezna, barbilla, bastidor, dedal, tijeras, cuchillo y un callao para planchar
las empleitas

Objetos: Balayos, barquetas, cestas, ceretas, cestones, esteras de palmito, flores de palmito, figuras de animales con
cuerda de pita, pafios, manteles, etc.
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Margarita Zerpa, una artesana de Haria, emplea las hojas de la palma en tiras muy finas para tejer hermosos productos relacionados con la ces-
teria de palma. Dentro de la modalidad cestera crea productos utilizando como materia prima vegetal el junco, la paja de centeno y el pirgano.
También trabaja otras modalidades artesanales: calados y encajes. Es meticulosa con los detalles, la pulcritud y la creatividad. Todo comenzé
cuando era una nifia, en su etapa escolar dentro de la Secciéon Femenina, donde empez6 a producir sus primeros objetos artesanales. En el seno
familiar aprendié con su madre y hermana las modalidades artesanales textiles: calado y encajes. No obstante, dentro de su propio seno familiar,
marido, hijos y sobrinos estan vinculados al mundo artesanal. En Arrecife, con una mujer, aprendi6 la cordeleria de pita con alambre en la que
realizaba figuras de animales (burros, caballos y camellos) y que comercializaba en los Centros de Arte, Cultura y Turismo de la isla. Respecto a
la cesteria de pirgano aprendié con el maestro artesano Eulogio Concepcion, y la cesteria de junco, con la artesana Antonia Betancor. El conocido
ceramista Juan Brito contribuyd a que los trabajos de Margarita se comercializaran en el Monumento al Campesino (San Bartolomé), y a través
de Feliciano Rodriguez (Maguez), en los Jameos del Agua. Margarita es una de las primeras artesanas que obtuvieron el carné de artesano por
parte del Cabildo de Lanzarote. Ha impartido varios talleres educativos de palmito en la Semana Cultural de Haria.
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CANDELARIA GONZALEZ GONZALEZ

Artesana: Candelaria Gonzdlez Gonzalez

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Sombrereria

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Palma y palmito

Herramientas: Agujas, tijeras, cuchillo y un callao para planchar las empleitas
Objetos: Sombreros tipicos, gracioseros y campesinos
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Naci6 en el municipio de Teguise, concretamente en la zona conocida como Las Laderas. Recién cumplida la mayoria de edad se traslada al
pueblo de Haria, donde vive la mayor parte de su vida.

La sombrereria de palma, como modalidad artesanal, tiene un gran protagonismo dentro de la historia familiar, la cual comienza con una tia
procedente de la isla de Fuerteventura. Los conocimientos artesanales de esta tia majorera fueron transmitido a sus hermanas quienes, a su vez,
la ensefiaron a ella a confeccionar sombreros.

Las condiciones climatoldgicas en la isla de Lanzarote son extremas y mas para las personas que acuden a las tierras bajo un sol abrasador. Por

medio de este condicionante, Cayita se ve obligada a confeccionar su primer sombrero «graciosero» a su hijo para protegerlo del sol cuando este
acudia al campo. He aqui los inicios de este oficio artesanal.

Los tipos de sombreros que elabora son los tipicos (14-15 brazas), los gracioseros (18-20 brazas) y los campesinos (mas de 22 brazas).

Ha llegado a hacer numerosos sombreros para asociaciones folcloricas, entre las que destacamos las agrupaciones Guanapay y Malpais de La
Corona, de Teguise y Haria respectivamente.
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ASUNCION NIZ CURBELO

Artesana: Asuncion Niz Curbelo

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Sombrereria

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Palma y palmito

Herramientas: Agujas, tijeras, cuchillo y un callao para planchar las empleitas

Objetos: Sombreros (tipicos, infantiles, gracioseros y campesinos), bolsos, monederos y cestos para costura
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Asuncién es una artesana en la modalidad de sombrereria en el pueblo de Orzola. Sus inicios comienzan cuando contemplé el mal estado de las
empleitas que utilizaba para hacer el queso de cabra. Como iniciativa propia, se interesa en aprender a confeccionar sus propias empleitas y se
lo comenta a su marido, Tomas Rodriguez. Dentro del entorno familiar, su madre tenia conocimientos sobre la confeccion de empleitas, pero
Asuncion no aprovechd su momento por diversos motivos.

Pasado unos afios, contacta con Esther Romero Luzardo con el propésito de aprender a elaborar empleitas. Sin ninglin inconveniente, la maestra
Esther facilité todo el material necesario y sus conocimientos a su nueva discipula Asuncion. Con su maestra artesana realizo diferentes modelos
de empleitas: entrecruzamientos de color natural, combinaciones con los tres colores de la palma (verde, amarillo y blanco), trenzados de di-
ferentes sentidos y modelos innovadores con adornos decorativos, resaltando algunas rosetas en sus propios objetos de palma.

En la actualidad, trabaja, por encargo, diferentes tipos de sombreros para agrupaciones folcloricas y para personas particulares. Parte de sus
objetos han sido expuestos en una feria artesanal de Fuerteventura y en actos conmemorativos del Dia de Canarias celebrados en el municipio
de Haria.
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ADELA Y OSCAR
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Artesanos: Rosa Adela Betancor Brito y Oscar Fernando Gonzdlez Angel

Linea artesanal: Biol6gica

Modalidad artesanal: Curtiduria

Especialidad artesanal: Marroquineria

Estilos artesanales: Tradicional, contemporaneo y expresionismo creativo

Material: Cuero de origen animal

Herramientas: Sacabocados, punzones, lezna, agujas, tijeras, martillo, tenazas, alicates, cuter, cuchillo,
maquina de coser, maquina de dividir piel (rebajar y cortar el cuero) y plancha

Objetos: Bolsos, carteras, rifnoneras, mochilas, cintos, billeteras y fundas para moviles
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Este matrimonio de artesanos del cuero se define como testigos del apasionado conocimiento de las diferentes
culturas contactadas a través de los viajes realizados. A consecuencia de esto, el matrimonio formado por Oscar
Gonzalez y Rosa Betancor empez6 a trabajar el cuero.

Con mas de veinte afios dedicados a esta especialidad artesanal, decidieron crear una pequefia empresa familiar
ala que llamaron «Mayeh Artesanos», en el ano 2000. En el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz
trabajan el cuero industrial con tratamiento postcurtido y que proceden principalmente de paises como:
Espafia, Italia, Francia, Inglaterra y Bélgica. El tipo de cuero es de origen vacuno, ovino y caprino, destacando el
vacuno como el mas empleado. El curtido del cuero utilizado se realiza mediante un procedimiento ecoldgico
que recoge la normativa europea vigente en este sector. Ultimamente, estan utilizando materiales sustitutos del
cuero, como el corcho, para satisfacer la demanda de otros tipos de clientes.

Sus disefios son originales y creativos. Emplean en sus articulos diversas influencias: piedras semipreciosas,
simbologia aborigen canaria (espirales, pintaderas...), simbologia universal (ying-yang) y las rosetas realizadas
por las artesanas del municipio.
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AGUSTIN MANUEL SOCAS LOPEZ
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Artesano: Agustin Manuel Socas Lopez

Linea artesanal: Biologica

Modalidad artesanal: Curtiduria

Especialidad artesanal: Marroquineria

Estilos artesanales: Tradicional y contemporaneo

Materiales: Cuero de origen animal, hilo encerado, remaches, botones, hebras y piedras variadas
Herramientas: Sacabocados, punzones, lezna (espada y comdn), agujas, tijeras, martillo, tenazas, alicates,
cuter, cuchillo, maquina de coser, fileteador, curtidura, grabadoras a martillo y roleta

Objetos: Bolsos, carteras, forros para tabacos, forros para mecheros, colgantes, tarjeteros, tobilleras,
rifoneras, mochilas, cintos, billeteras, zapatos y fundas para moviles
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Agustin Manuel Socas Lépez es un artesano marroquinero de Punta Mujeres. Forma parte de la nueva y escasa generacion de esta especialidad
del municipio de Haria. Al principio estuvo ligado a otras modalidades artesanales, aunque, finalmente, se decanté por la idea de la curtiembre
artesanal dentro de la especialidad artesanal de la marroquineria cuando tenia 20 afios. La formacion por este oficio surge en el pueblo de Guati-
za (Teguise) con los hermanos zapateros Juan Pedro y Carlos Pérez. Estos hermanos cultivaron a Agustin con los conocimientos generales del
cuero y le proporcionaron las herramientas necesarias para que, de forma independiente, trabajara sus productos. Sin embargo, las técnicas mas
especificas que pone de manifiesto Agustin en su oficio es fruto de incalculables horas de consultas e investigacion en diferentes fuentes biblio-
graficas referentes al trabajo del cuero. Sus primeros productos artesanales fueron unos monederos y cinturones de cuero. Su vocacion por la
marroquineria ha durado mas de treinta afos, empleando como principal material el cuero postcurtido (ternera, potro y cabra) con certificacion
ecoldgica de calidad. Aplica diversas técnicas en la elaboracion de sus productos manuales, por ejemplo, trenzado, cocido, alternaciones de pie-
zas y combinaciones de colores. Las ferias de artesania en la que ha participado son la Insular de Lanzarote (Mancha Blanca), en tres ocasiones;
la de San Bartolomé, en dos ediciones y una vez en la de Tazacorte (La Palma).
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ANA MARGARITA BETANCOR FERNANDEZ

Artesana: Ana Margarita Betancor Ferndndez

Linea artesanal: Biol6gica y textil

Modalidades artesanales: Cesteria y calado

Especialidades artesanales: Cesteria de junco, palma, bordado y ganchillo

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Palma, junco, hilo de seda y lana

Herramientas: Agujas, cuchillos, alfileres, tijeras, bastidor, maquina de coser y una amplia coleccion de hilos
Objetos: Escobas de palma para barrer, brochas de pintar de palmito, esteras, seretas, zarandas, juego de
toallas, delantales, trajes, colchas, cortinas y monederos de hatillo
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En su infancia comenz6 a elaborar en su Haria natal objetos necesarios e imprescindibles para las duras condiciones de vida que marcaban esos
momentos historicos. En el seno familiar, la abuela materna confeccionaba sombreros de palma, el padre elaboraba cestas de palmo, la madre
trabajaba la modalidad artesanal de ganchillo y la especialidad del bordado y las hermanas solian trabajar algin encaje o bordado. A con-
secuencia de esto, Anita se convierte en una artesana multidisciplinar. El 1 de agosto de 1960, consigue el titulo de bordadora oficial en los
estudios ALFA. En esta disciplina artesanal ha confeccionado diferentes tipos de bordados, incluso, destacando sus grandes obras de medio siglo
con la técnica del bordado palmero que alin conserva como «pafio en oro» en sus armarios. Casi todas las noches sacaba fuerzas para seguir
bordando con la ayuda de una antigua maquina de coser que expone en su garaje. También hacia numerosos regalos nupciales.

En el afio 1976 obtiene el carné de artesana oficial expedido por el Cabildo de Lanzarote con mencioén de ganchillera. Este carné artesanal se
convierte en una via para la comercializacion de sus objetos elaborados. En las décadas de los 70 hasta los 90 comercializaba sus productos
artesanales en los souvenirs de los Centros de Arte, Cultura y Turismo de Lanzarote, en pequefios comercios de la capital y a particulares.

Con mas de 75 afios, desarrollando y demostrando sus cualidades artesanales a todo el mundo, la manifestacion artesanal de Anita queda cla-
ramente acreditada.
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MARIA DEL CARMEN BETANCOR MONTERO

Foto: Echedey Sdnchez

Artesana: Maria del Carmen Betancor Montero

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Calado

Especialidades artesanales: Rosetas y encajes

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Hilos de diferentes colores

Herramientas: Alfileres, agujas de coser y pique o cojinete

Objetos: Tapetes, caminos de mesas, manteles, apliques para vestimentas, colchas, enforros y elementos
decorativos
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Marfa del Carmen Betancor Montero es una conocida rosetera natural de Harfa. Lleva mas de 50 afios con esta labor artesanal
de la aguja, muy caracteristica en Tenerife y Lanzarote. A parte de la elaboracion de rosetas, trabaja la confeccion de encajes.
La especialidad artesanal de rosetas es descendiente directa de la modalidad artesanal de calados. Maria del Carmen es una
artesana inquieta y decidida. Asi, desde temprana edad, adquiri6 los conocimientos necesarios inculcados por su abuela,
madre, suegra y vecinas del pueblo sobre la disciplina artesanal rosetera y que la mantiene con vida. Dentro de su trabajo
resalta el matizado de diferentes colores en la confeccion de una sola roseta. En sus comienzos, gran parte de sus productos
terminados (rosetas y encajes) se vendian en el Cabildo de Lanzarote. Actualmente, tiene un Unico punto de venta en el
mercado artesanal durante todos los sibados en la plaza de Haria. Maria del Carmen fue monitora de tres cursos de rosetas
que se celebraron en el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz. Por otra parte, ocupbé en numerosas ocasiones
diferentes stands en las distintas ferias de artesania a nivel regional en Lanzarote, Tenerife, Gran Canaria y Fuerteventura.
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MARIO DELGADO FERNANDEZ
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Artesano: Mario Delgado Ferndndez. [Profesionalmente docente textil]

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Tejeduria

Especialidades artesanales: Alto lizo, bajo lizo y anudado directo

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autoctono y tradicional

Materiales: Urdimbre (algodén, lana, lino y seda), perlé, ovillos, diferentes tipos de hilos y telas recicladas
Herramientas: Telar con todos sus accesorios, agujas, batan, peine, lisos, lanzadera, tijeras, cinta métrica,
agujas, alfileres, urdidera, canutillo, enjulio, etc.

Objetos: Alfombras, colchas, manteles, traperas, chalecos, mantas, toallas, cojines, faldas, fajines y mochilas
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Mario Delgado es un reconocido pintor, investigador y docente textil nacido en Mala. En 1973 comienza con sus estudios artisticos en la Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, la actual Escuela de Arte Pancho Lasso. En 1974 se traslada a la Escuela Nimero Uno de Madrid, donde
se gradla en la especialidad de Decoracion en 1976. A partir de 1977 realiza diversas actividades relacionadas con dicha especialidad y comienza
a trabajar con materiales textiles, dedicandose a la investigacion con los mismos y llegando a desarrollar una considerable actividad en dicha
disciplina. Se adentra en el mundo de los textiles por la materia prima y con una mirada artistica. Desde 1983 imparte clases en la especialidad
de Textiles Artisticos en la Escuela de Arte Pancho Lasso. Aprendi6 con la tejedora Carmen Martin Ferrer la técnica de alto lizo con tapices, en
1988. Fue profesor de la artesana Inmaculada Fernandez, y ambos comparten la madera de tea recuperada por una demolicion de la casa del
comerciante Manuel Arencibia (Arrecife) en sus respectivos telares. Los telares fueron fabricados por el carpintero Juan Agustin Padron en
1999-2000. En la tejeduria, Mario domina desde técnicas basicas (alto lizo, bajo lizo y anudado directo) hasta otros estilos artesanales (proyec-
cion del rescate del telar canario). Este docente del textil ha realizado diversas exposiciones referentes a su coleccion de objetos textiles propios,
en los periodos desde 1981 hasta 1999.
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INMACULADA FERNANDEZ GONZALEZ

Artesana: Inmaculada Ferndndez Gonzdlez

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Tejeduria

Especialidades artesanales: Alto y bajo lizo

Estilos artesanales: Proyeccion de rescate, tipico o autoctono y tradicional

Materiales: Diferentes tipos de hilos y telas recicladas

Herramientas: Telar, agujas, batan, peine, lisos, lanzadera, canutillo y enjulio

Objetos: Alfombras, colchas, manteles, trapas, fajines, faldas, alforjas para burros y mochilas tradicionales
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Inmaculada Fernandez Gonzalez es una artesana tejedora de Haria y titulada en Decoracion de Interiores. A los 48 afios de
edad se matricul6 en la Escuela de Arte Pancho Lasso en un curso de tejeduria subvencionado por el Cabildo de Lanzarote.
Asistio a las clases del profesor Mario Delgado durante nueve afios. Cursé la especialidad de alto y bajo lizo en la tejeduria.
Ademas de su formacion en este oficio artesanal, la bisabuela paterna de Inmaculada la oriento a la tejeduria en el pueblo de
Mala. Desde que termino sus estudios en dicho centro, comenz6 a dar sus primeros pasos en esta modalidad de manera indi-
vidual. Desde entonces, trabaja en su domicilio particular y en el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz un sinfin
de objetos textiles con todo tipo de telas, incluso telas recicladas. Sin embargo, su principal producto destacable son las mo-
chilas tradicionales y confecciona dos tipos: de la zona norte de la isla de Lanzarote (caracterizadas por un cordon) y del sur
de Lanzarote (caracterizadas por la aplicacion textil de espigas y una trenza). El telar que se encuentra en su hogar esta
fabricado con madera de tea reutilizada y originaria de la casa del comerciante Manuel Arencibia (Arrecife). El carpintero Juan
Agustin Padron construy6 este telar y el del profesor Mario Delgado. Desde 2001, en la isla de Lanzarote, ha participado en
numerosas ferias insulares (Mancha Blanca, Puerto del Carmen y San Bartolomé) y en otras islas del archipiélago (Feria
Regional de Gran Canaria y la Feria Insular de Fuerteventura).
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NATIVIDAD HERNANDEZ BETANCOR

Artesana: Natividad Herndndez Betancor

Linea artesanal: Textil

Modalidades artesanales: Calado, encaje, cesteria y mufequeria

Especialidades artesanales: Cesteria de junco, mufiequeria de palma, macramé y rosetas

Estilos artesanales: Tipico o autdctono, tradicional y contemporanea

Materiales: Hilo de algodén, elementos decorativos como argollas, cuerda de nailon, palma, junco y tela
blanca de muselina

Herramientas: Cojin, pique, alfileres, agujas, pispilla, alicates, lezna, tijeras, agujas sin puntos y el bastidor
Objetos: Pafios, manteles, cortinas, enforros, hamacas, portamacetas, bolsas, servilletas, toallas, colchas
cameras, y cojines
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Natividad Hernandez, mas conocida como «Tibita», es una artesana multidisciplinar que trabaja diferentes modalidades y especialidades
artesanales, aunque las mas predominantes son los encajes y el calado. Durante su infancia aprendio a hacer rosetas con su abuela Juana
Betancor Torres y el encaje con Margarita Rodriguez Bonilla, conocida como «la Muda de Haria». Mas tarde, la artesana Maria Marquez
Mesa se ocup6 de trasmitirle las ensefianzas del calado, concretamente, en la especialidad del bordado. Esta especialidad artesanal
aumenta en su estancia en laisla de La Palma, lugar en el que conoce la técnica del bordado palmero y que mas tarde recicla en un curso
impartido en Guatiza. En el afio 1983 obtiene el carné de artesana. En el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz adquiere
otras modalidades y especialidades artesanales, como por ejemplo la mufiequeria de palma (con las prestigiosas artesanas Nélida Martin
y Dolores Dorta), el perfeccionamiento de las tipologias de rosetas (con la artesana Carmen Betancor). Ademas, imparte numerosos
cursos, como «Curso de macramé y rosetas» por el Ministerio de Trabajo del Instituto Nacional de Empleo (1987), y «Talleres culturales
de mufiequeria» (1988). A consecuencia de esto, conserva un libro de varias muestras que realizb sobre técnicas de macramé en su
primer curso. La asistencia a las ferias de artesania ha sido a nivel regional, pero también a nivel insular por diversos pueblos de Lanzarote
y, con mayor frecuencia, en la Feria de Mancha Blanca.
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MARIA DEL CARMEN LORENZO RODRIGUEZ

Foto: Echedeyl Sdnchezh

Artesana: Maria del Carmen Lorenzo Rodriguez

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Almazuela o patchwork

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Tradicional y contemporaneo

Materiales: Diferentes tipos de telas (japonesa, lino, country, algodoén, acrilicos, terciopelo, pana, etc.), hilos
(algodén, acolchado y lana), botones, friselina normal, estabilizador, cremalleras, adornos decorativos,
boquillas, broches, cierres y correderas

Herramientas: Diferentes tipos de reglas, tijeras, palillos, pinzas, sacagujas, dedal, alfiler, cojines, punzones,
lezna, plancha métrica, clter y cuchara

Objetos: Bolsos, carteras, estuches, collares, porta pafales, colchas, llaveros, bandejas, cojines, cuadros,
fundas para gafas, fundas para moviles y ropa interior
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Maria del Carmen Lorenzo Rodriguez es una artesana de las almazuelas o patchwork, actividad que inicio en la isla de Gran
Canaria y que, a partir de sus veintidos afos, continud en Lanzarote. Desde los catorce afios comenz6 a trabajar modalidades
artesanales textiles. Es titulada y profesora en Corte y Confeccidn con el Sistema Amador, en Triana (Gran Canaria). De forma
autodidacta se especializd con las almazuelas en la isla de Lanzarote, considerando sus inicios como un hobby. Los conoci-
mientos de este oficio han sido por la contribucion de una amiga y la visualizacién de videos americanos en internet durante
horas. Maria parte de un disefio propio e innovador en la confeccion de sus productos. Ha realizado cursos sobre diferentes
técnicas que emplea en la creacion de sus articulos: Log Cabin, sashiko, la oca, travel bag, quilting, etc. Por otra parte, sus
trabajos suelen ser calcados, a través de sus manos, de productos observados en fotografias seleccionadas por ella misma de
patchwork. La gran variedad de productos que oferta lo hace por encargos y, también, para regalos. En 2017 particip6 en una
exposicion colectiva artesanal en la galeria El Aljibe, donde expuso algunos de sus trabajos.
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MANUELA NIZ ALFONSO

Artesana: Manuela Niz Alfonso

Linea artesanal: Bioldgica y textil

Modalidad artesanal: Cesteria, corte y confeccion

Especialidad artesanal: Cesteria de junco y camiseria

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Tela de franela, tela de marsella, cinta elastica, hilos, botones y juncos
Herramientas: Maquina de coser, cinta métrica, tiza para trazar, alfiler, aguja, dedal, tijeras, etc.
Objetos: Ceretas, cestas, balayos, trajes tipicos, camisas lanzarotefas y gracioseras
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Perteneciente a un oficio artesanal noble de la costura y sobresaliendo en la confeccion de camisas tradicionales de las islas de
Lanzarote y La Graciosa, Mela Niz Alfonso es una camisera y costurera del municipio de Haria, especializada en la vestimenta tradicional
canaria. Antes de cumplir la mayoria de edad, empez6 en el oficio gracias a su sobrino, José Bonilla Niz (sastre de Maguez). Al principio,
su labor en la sastreria consistia en confeccionar generalmente vestimenta masculina, pero, con el paso del tiempo, llegé a trabajar la
camiseria con estilo tradicional de manera individual y disefiando sus propias prendas. En el aflo 1992 obtuvo el carné de artesana del
Cabildo de Lanzarote con la denominacion de camiseria tradicional. Mela es una gran conocedora de todos los retos a los que su oficio
se enfrenta diariamente por la competencia tecnoldgica en las grandes industrias textiles que existen, especialmente en lo concerniente
al empefio de las grandes textileras chinas en plagiar algunos modelos caracteristicos artesanales. También se dedica a la cesteria de
junco, aunque siempre predomina la camiseria tradicional. Trabaja por encargos y vende todos los sabados en su stand del mercado
artesanal. Elabord la vestimenta del Rancho de Pascua de Haria. Su interés por esta especialidad artesanal la ha llevado a participar en
la Feria Insular de Artesania de Mancha Blanca en varias ocasiones.
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MARIA DE LOS ANGELES PERDOMO PERDOMO

Artesana: Maria de los Angeles Perdomo Perdomo

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Calado

Especialidad artesanal: Macramé

Estilos artesanales: Tradicional y contemporaneo

Materiales: Hilos de nailon, seda y algodon

Herramientas: Cojin (tabla rodeada por una tela con el interior relleno de serrin)
y una aguja colocada en el centro del cojin

Objetos: Hamacas, monederos, carteras, maceteros, lamparas, bolsos, pulseras,
cintos, carcasas para dispositivos moviles y llaveros
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Maria de los Angeles Perdomo Perdomo es una artesana de la especialidad del macramé. En 1987 realiza un curso organizado por el Instituto
Nacional de Empleo (INEM) denominado «Titulo de rosetas y macraméx. A partir de ese afio, comienza a trabajar el macramé dentro del ambito
artesanal. En 1989 obtiene el carné de artesana por el Cabildo de Lanzarote. La expresidenta de dicha institucion lanzarotefa Sebastiana Perera
Brito, ofrecio a varios artesanos y artesanas la opcion de participar en la primera feria de artesania celebrada en la isla, donde se encontraba
Maria de los Angeles, convirtiéndose en pionera de dicha celebracion ferial. Pulseras, carteras, bolsos, monederos, hamacas, maceteros,
lamparas, cintos, llaveros conformaban su produccién en la feria. También, Maria de los Angeles fue monitora de talleres y cursos de macramé
que impartia en los centros educativos y por los centros socioculturales para personas adultas de toda la isla. Participa en ferias de artesania a
nivel insular: Mancha Blanca, San Bartolomé y Puerto del Carmen. Desde 2004, tiene un stand propio todos los sabados en el mercado artesanal
de Haria, el cual lo comparte desde hace poco tiempo con su hija Lorena Reyes Perdomo, que sigue los pasos de su madre, pero como disefiadora
de macramé.
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SEBASTIANA PERERA BRITO

Artesana: Sebastiana Perera Brito. [En representacion de la Asociacion Milana]

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Decoracion de telas

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Tipico o autoctono, tradicional y contemporaneo

Materiales: Diferentes técnicas de tintado naturales e industrializados en telas de lana, seda y algod6n
Herramientas: Pulverizadores, mordiente, patronaje, tijeras, vasos precipitados, papel de filtro, medidor de
PH, etc.

Objetos: Fulares de diferentes tamafios, bufandas, pareos, vestidos, gorros, bolsos, corbatas, telas por metro
y elementos de uso personal como los broches
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Sebastiana Perera Brito (Mala), mas conocida como Chana Perera, es una maestra de escuela jubilada, actual presidenta
de la Asociacion Milana y promotora de diversos proyectos educativos-culturales. Nacida en Mozaga en 1937, se
traslado al pueblo de Mala por motivos laborales en 1971. Alli observaba como un grupo de mujeres trabajaban en los
campos el cultivo de la cochinilla. En ese momento, se interesé en conocer en profundidad dicho cultivo. La observacion
y los conocimientos que posefa su marido resultaron suficientemente Utiles para adentrarse en dicho cultivo. Por otra
parte, alternaba su profesion de maestra de escuela con actividades de tipo cultural en la Escuela Unitaria de Mala. En el
curso académico 2003 /04 se convierte en la promotora y referente cultural del proyecto educativo «La escuela sale a la
vida y la vida entra en la escuela», cuya finalidad era el rescate del cultivo de la tunera y la cria de la cochinilla de
Lanzarote. A consecuencia de este proyecto educativo surge la creacion de la Asociacion Cultural, Agricola, Patrimonial
Milana, en 2005. La Asociacion Milana, entre los diferentes productos que elabora, trabaja la decoracion de telas como
modalidad artesanal. Esta asociacion ha participado en diferentes ferias llevando consigo su gran pasion de la cochinilla
por destacables lugares como Francia, Estados Unidos, Azores, Arucas, etc. En 2013, Chana Perera recibié un homenaje
en el 25 aniversario de la Feria Insular de Artesania, y el expresidente del Cabildo de Lanzarote, Pedro San Ginés, le
impuso el «Cangrejo de Oro». La Asociacion Milana obtuvo el tercer Premio Referente de la Biosfera 2016 por su
contribucién al desarrollo rural de la isla y sus proyectos sociales integradores, medioambientales, patrimoniales y
culturales relacionados con el agro lanzarotefio y, en concreto, con el cultivo de la cochinilla.
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TEODOMIRA SOCAS PERDOMO

Artesana: Teodomira Socas Perdomo

Linea artesanal: Textil

Modalidades artesanales: Almazuela y calado

Especialidades artesanales: Bordado y ganchillo

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Diferentes tipos de telas, hilos y trozos de textiles reutilizables

Herramientas: Agujas, bastidor, dedal, alfiles, tijeras, barbilla, etc.

Objetos: Manteles, cortinas, cuadros, tapetes, encajes para fundas de cojines, lamparas, entre otros
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Los inicios de las cualidades artesanales de Teodomira Socas Perdomo (Haria, 1935), se remontan desde la temprana edad; tan solo con seis
afios, se atrevi6 a confeccionar un juego de calcetines en el colegio. Hay que afadir que, dentro del seno familiar, su abuela aprovechaba los
trozos de textiles inutilizables para hacer colchas (almazuelas) y que su madre confeccionaba rosetas. Ademas, sus encantadoras vecinas
también le facilitaron informacion. Estas le inculcaron diferentes conocimientos y técnicas relacionadas con las multiples modalidades artesana-
les que ha desarrollado desde su infancia hasta la actualidad, entre los que caben destacar diversos tipos de calado, esteras para el pescado,
forros de ganchillo para cojines, cuadros de punto de cruz, uniones de piezas textiles para elaborar colchas y el tratamiento del almidén del trigo
(modalidad artesanal desaparecida a mediados del siglo XX). Compaginaba la artesania con su trabajo en el sector turistico y las labores agrarias.
Los productos realizados por Mirita fueron muy demandados a nivel turistico, ya que se comercializaban en el Monumento al Campesino. En el
desarrollo de sus modalidades artesanales se encuentran las almazuelas, el bordado, el calado y el ganchillo. Debe destacarse que Mirita es una
de las primeras artesanas del municipio de Haria en obtener el carné de artesana, en 1976. El 15 de junio de 2019 expuso una parte de su amplia

gama de trabajos artesanales en la galeria El Aljibe, de Haria.
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JOSEFA DORTA BRITO

Artesana: Josefa Dorta Brito

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Calado

Especialidades artesanales: Bordado y roseta

Estilos artesanales: Tipico o autoctono y tradicional

Materiales: Hilo blanco o beige de algoddn, tela de color blanca o beige y otros tipos de telas con grosor
Herramientas: Cojin especializado para clavar los alfileres, alfileres, agujas, dedal, tijeras y feston
Objetos: Manteles, caminos de mesa o pafos y trapos pequefios
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Josefa Dorta es una artesana que destaca en la linea artesanal textil, concretamente en las especialidades artesanales de bordado y
roseta. El bordado ha sido al que mas tiempo se ha dedicado desde que era una nifa de seis afos y el que comercializaba en toda su
trayectoria artesanal. Como en la escuela ensefiaba a bordar a todas las nifias, adquirié conocimientos de bordados e, incluso, apro-
vecho los recreos para continuar bordando. En cambio, la responsabilidad de la ensefianza de la roseta recae en su madre, pero no
continu6 esta modalidad artesanal. Durante cinco afios de su vida estuvo viviendo con su marido en laisla de La Palma. Alli conoce la
técnica del bordado palmero. En su regreso a la isla de Lanzarote se inscribe, con el carné de artesana, en la artesania de bordado
palmero, aunque también dominaba la técnica del punto ruso. Gran parte de los disefios elaborados en sus bordados son fruto del
calco por medio de un libro que conserva. Ha participado en una exposicion conjunta de un hotel de Lanzarote donde ensefiaba sus
trabajos a los visitantes una vez por semana. Ademas, tenia un puesto en el mercado municipal de artesania y asistia al Taller Munici-
pal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz desde sus inicios. Siempre recordara aquel mantel con bordado palmero que le vendit a la
exesposa, Carmen Romero, del expresidente del Gobierno espanol, Felipe Gonzalez Marquez.
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MARIA DEL CARMEN BETANCOR ROMERO

Artesana: Maria del Carmen Betancor Romero

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Calado

Especialidades artesanales: Encajes y rosetas

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Hilo de algoddn blanco y beige (Dalia 16) y otros hilos de diferentes colores

Herramientas: Cojin para rosetas, pique de aluminio, molde de plastico, tijeras, alfileres y agujas
Objetos: Diferentes tipologias de rosetas, manteles, carteras, bandejas, cuadros, relojes, camisas y pafios
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Maria del Carmen Betancor es una artesana natural del pueblo de Haria especializada en la elaboracion de
rosetas. Todo comenz6 cuando tenia ocho afios junto a su abuela y su madre, que fueron las encargadas
de ensefarle esta artesania. Durante el transcurso de las tardes-noches realizaban dos docenas de rosetas.
Antiguamente solia utilizar los moldes de los cojines de papel, pero en la actualidad los emplea de plastico.
Sus rosetas fueron comercializadas por siete clientes del municipio y fuera de él; llegando algunas hasta la
isla de Tenerife. En el afo 2017 obtiene el carné artesanal. Los productos que elabora en la actualidad son,

sin animo de lucro, (para ella o familiares). Durante afios fue la encargada de la tienda de artesania del
Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz.
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CALIXTA CURBELO HERNANDEZ

Artesana: Calixta Curbelo Herndndez

Lineas artesanales: Bioldgica, textil y mixture o combinada

Modalidades artesanales: Cesteria, calado, ganchillo y mufequeria

Especialidades artesanales: Ganchillo a dos agujas, macramé, roseta y mufiequeria de palma

Estilos artesanales: Tipico o autdctono, tradicional y contemporaneo

Materiales: Hilo (algoddn, acrilico, seda o rafia), palma, cuerda de nailon y trozos de telas reutilizables
Herramientas: Barbilla (agujas o ganchos), alfiler, agujas, botella de cristal para planchar, tijeras, cuchillo y
maquina de coser

Objetos: Bolsos, carteras, gorros, guantes, zapatos infantiles, bufandas, jerséis, empleitas, pafios, fundas, etc.
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Calixta es una artesana del ganchillo de Los Morros (Arrieta). También domina otras modalidades y especialidades arte-
sanales (cesteria de palma, rosetas y macramé). Sin embargo, todo lo relacionado con la linea textil le «llama la
atencion». Cuando era una nifia de diez afos realizo sus primeras muestras con ganchillo mediante la mera observacion
de su hermana mientras esta se encontraba en riguroso proceso de elaboracion. De forma individual comienza a confec-
cionar sus primeras piezas de ganchillo. No obstante, su observacion le permiti6 abarcar mas disciplinas, como la cesteria
de palma con su madre y con su hermana. Respecto al aprendizaje de la mufiequeria de palma, aprendio con las artesanas
Nélida Martin y Edelmira Pérez. La creacion de las mufiecas de Calixta se caracterizan por sus tamanos, a diferencia de
las existentes. Es necesario destacar que la figura de Calixta tiene como objetivo rescatar la mufiequeria de palma. La
artesana Natividad Hernandez se ocupd de transmitirle los conocimientos del macramé por medio de un curso impar-
tido en Punta Mujeres. Todos los articulos artesanales son comercializados a particulares y por encargos, aunque pueden
encontrarse en su propio stand todos los sabados en el mercado artesanal de la plaza de Haria.
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PINO BETANCOR PLACERES

Artesana: Pino Betancor Placeres

Linea artesanal: Textil

Modalidad artesanal: Corte y confeccion

Especialidad artesanal: Disefio y moda

Estilos artesanales: Tradicional, contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Recortes de telas reutilizables (algodon, terciopelo, lino y seda), hilo y pequefios broches
Herramientas: Maquina de coser, aguja, alfiler, dedal, tijera, tiza para trazar y cinta métrica

Objetos: Todo tipo de vestimenta femenina (vestidos, camisas, pantalones, chaquetas, etc.)
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Entre agujas, hilos, tejidos y maquina de coser ha transcurrido la dilatada trayectoria de Pino Betancor Placeres, una costurera
del pueblo de Mala y defensora del corte y confeccion artesanal durante mas de medio siglo. Su constancia la ha llevado a
crear numerosas vestimentas a familias de alto poder adquisitivo de Arrecife. Pino es sobrina de Pedro Placeres Alpuin
(afamado empresario de la industria rosetera) y tiene descendencia familiar textil. Aprendi6 el oficio de su madre a los
catorce afnos y, ademas, estudio Corte y Confeccion en Gran Canaria. En 1953, se titula como profesora de esta especialidad
en el Instituto FELI, de Las Palmas de Gran Canaria, obteniendo la calificacion de sobresaliente con distincion. Disfruté las
clases magistrales de la profesora Elisa Calleja Medina, reconocida bordadora palmera. Su pasion por esta modalidad artesa-
nal aument6 cuando comenzé a trabajar de forma particular en su morada familiar del pueblo de Mala, en 1965. En el afo
1999, confecciond y disefi6 los trajes de tres invitados que acudieron a la famosa boda de Alexia de Grecia y Carlos Javier
Morales Quintana. Hace cinco afios realiz6 una coleccion de pequenos trajes disefiados y confeccionados por ella misma. Esta
esta compuesta por 158 trajes adecuados para vestir mufiecas y que fueron expuestos en la Galeria Artenmala, en 2015.
También ha creado pequefios trajes de telas con tinturados de cochinilla facilitados por la Asociacion Milana.
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JUAN CARLOS VINOLY FIGUEROA
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Artesano: Juan Carlos Vifioly Figueroa

Linea artesanal: Gastronémica

Modalidades artesanales: Conservas y salsas

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tipico o autoctono y tradicional

Ingredientes: Elaboracion de mojos: pimienta picona, pimienta suave, pimiento verde, aceite, vinagre, ajo,
especias, cilantro, albahaca y almendras. Elaboraciéon de mermeladas: cactus (indio), mora, papaya, higos,
naranja, platano, tomate, caqui, manga, orejones, pasas, aztcar, limoén, canela y anis

Utensilios: Calderas, batidoras, cuchillos, maquina de vacio, recipientes y botes

Productos: Mermeladas, mojos, almogrote, preparados para mojos seco y sales condimentadas o
condimentos de sal
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Mojos y Mermeladas Mama Trina es un negocio familiar con mas de treinta afos en el pueblo de Ye. Juan Carlos Vifioly Figueroa
es el actual propietario y promotor de esta iniciativa empresarial. El origen del nombre del negocio se debe a la sefiora Trina,
pionera del mismo junto a su hijo (Juan Carlos), que empez6 comercializando licores, mermeladas y mojos, en el mercado de
Haria Artesanal. Trina Figueroa tuvo que abandonar el negocio familiar por motivos de salud y cederlo a su hijo, Juan Carlos Vifo-
ly. A partir de este momento, Juan Carlos ha sabido mantener la receta materna de las mermeladas y mojos a la vez que ha inno-
vado con nuevos productos. La oferta gastrondmica artesanal de Juan Carlos se basa en la produccién de mermeladas, mojos,
almogrote, preparados para mojos y condimentos de sal. Aplica el procedimiento de un primer vacio dentro del recipiente y un
segundo, una vez frio, mediante la maquina correspondiente. Mojos y Mermeladas Mama Trina se comercializan en mercados
artesanales (Haria, Costa Teguise y Teguise), en pequefios comercios y en destacables bodegas de la isla de Lanzarote.
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DOMINGO TORRES PEREZ

Artesano: Domingo Torres Pérez

Linea artesanal: Gastronomica

Modalidades artesanales: Panaderia, dulceria y bolleria

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tradicional

Ingredientes: Ingredientes basicos (harina, levadura, sal y agua) y secundarios (aceite de oliva, frutos secos,
chorizo, huevo, mantequilla, batata, jamén, queso, canela, ajo, entre otros...)

Utensilios: Horno (eléctrico o de lefa), recipientes, cuchillo y amasadora manual

Productos: Panes, panes de mami, bollos de leche, mantecados, roscos, mimos, bizcochos, truchas,
bizcochones, galletas, etc.
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Domingo Torres Pérez es un artesano gastronémico y natural de Harfa. A los dieciocho afios se dedico profesionalmente al sector de la hosteleria
turistica, destacando en la panaderia, bolleria y dulces durante quince afos. En su juventud albergaba en su interior la curiosidad y la pasion por
la panaderia artesanal. Mas tarde abri6 su propio negocio en el pueblo de Haria, un restaurante llamado «Los Baleos». En su establecimiento
desarroll6 sus conocimientos y habilidades adquiridas de su anterior empleo elaborando sus propios panes de reducido tamafo. Al mismo
tiempo, tuvo su propio puesto, que no podia faltar todos los sabados en el mercado de Harfa Artesanal y donde ofertaba diferentes tipos de
panes, bolleria y dulces a los vecinos y visitantes que acudian a la plaza. Son mas de cuarenta afos dedicados a la elaboracion de pan artesano
en un horno rudimentario y a | afabricacion de productos derivados de la harina, como los relacionados con la bolleria y la dulceria. El pan arte-
sano de Domingo se caracteriza por una superficie de buena corteza en la que destaca el color, mientras que en el interior la miga presenta un
color blanco y su tacto es suave con la suficiente humedad para garantizar un sabor de fermentacion largo (muy tipico de las panaderias tradicio-
nales). Llegd a participar una vez en la Feria Insular de Artesania de Los Dolores, en el afio 1990. También fue instructor de un curso de dulceria
con una gran participacion celebrado en Haria. En 2017, Domingo Torres puso fin a su gran pasion y su trabajo al que tanto tiempo le habia
dedicado para disfrutar de su merecida jubilacion.
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MANUEL ZERPA TORRES

Artesano: Manuel Zerpa Torres

Linea artesanal: Gastronomica

Modalidad artesanal: Apicultura

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tradicional

Ingrediente: Cera de abejas

Utensilios: Ahumador, centrifugadora, pinza o palanca, traje adecuado, guantes, mascara, calzado apropiado,
cepillo, rejilla, piqueras y trampas

Producto: Miel
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Manuel Zerpa Torres es un apicultor del municipio de Haria y apasionado de las abejas. En su infancia recuerda como sacaban con una pajita la
miel que el abejorro canario depositaba en el interior de las piedras porosas. A los treinta afos se dedicé a investigar y estudiar todo lo relacio-
nado con la apicultura y el mundo de las abejas. Hace diez aflos comenz6 con su actual proyecto «Haria Miel» e impulsando la Asociacion de
Apicultores de Haria (APILANZA). Una colmena que trajo de Gran Canaria fueron sus origenes en este proyecto. Actualmente, posee 150 col-
menas distribuidas por diversos puntos del municipio. El apido que visita las colmenas de Manolo es la abeja negra canaria. Sin embargo, realizé
un seguimiento y ha llegado a avistar el abejorro canario y la abeja europea. No obstante, el principal problema que ha tenido en su apicultura
es la varroa y que emplea un tratamiento ecoldgico y natural para librar a sus colmenas de este parasito. Cada quince dias acude a revisar sus
colmenas y a trabajar el proceso de extraccion de la cera de cada panal. Cada colmena tiene 10 panales. Si algiin panal es retirado de la colmena
se sustituye por otro. Los panales retirados se transportan hasta la sala de extraccion y se obtiene el sellado de forma manual. Una vez extraido
el sellado, se deposita en la centrifugadora donde por inercia se logra la miel. Esta pasa por un proceso de filtracion para eliminar los restos de
cera. Por Ultimo, se envasa el producto para su futura comercializacién en los mercados locales de la isla. En 2017, participa en la feria de Uga
exponiendo su producto.
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VICTOR CELSO BETANCOR RIVERA

Artesano: Victor Celso Betancor Rivera

Linea artesanal: Gastronémica

Modalidad artesanal: Vinicultura o viticultura

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tradicional

Ingredientes: Diferentes variedades de uvas (malvasia, moscatel, listan blanca o negra y europea)
Utensilios: Caja de plastico, estrujadora, despalilladora, encorchadora, prensa, depésitos de acero
inoxidable y mesas

Productos: Vinos (blanco seco, blanco dulce, tinto y rosado)
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En la historica calle de El Puente, denominada actualmente César Manrique Cabrera e incluida en la nueva «Ruta Manriquefia», se encuentra la
bodega «Valle de Malpaso». Se trata de una bodega con una capacidad de 8000 litros anuales que pertenece al bodeguero artesanal Victor Celso
Betancor Rivera. Sus origenes parten de una tradicion familiar de la que participaba cuando era un nifio con sus abuelos y padres. En 2002,
hered6 una finca de Joaquin Rodriguez en la conocida zona de Malpaso, un terreno cultivado en su totalidad por 1000 parras centenarias, co-
menzando a dar sus primeros pasos de forma individual. Fue en el afio 2009 cuando inici6 la elaboracion del vino perteneciente a su propia
cosecha con el asesoramiento de Eligio Perdomo Ramirez (a quien pertenece la bodega donde hacia el vino). En 2012 produce vino artesanal
por primera vez y con denominacion de origen de Lanzarote en las siguientes variedades de uvas: malvasia volcanica, listan blanco, listan negra
y europea. Desde 2017 comercializa su propio vino embotellado con el registro comercial «Vino D’ Celso», el cual se ha convertido en el mas
solicitado dentro del negocio de la restauracion familiar que gestiona su primogénito. Celso ha compatibilizado su profesion laboral con la pasion
viticola tradicional-artesanal.

Manifestacién artesanal 205




JOSE MARTINEZ MARTINEZ

Artesano: José Martinez Martinez

Linea artesanal: Gastronodmica

Modalidades artesanales: Queseria y yogurteria

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tradicional

Ingredientes: Leche de cabra y suero

Utensilios: Cuba, corta cuajada, moldes de diferentes tamarios, colador, olla de pasteurizacion,
incubadora y envases

Productos: Yogures y quesos
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José Martinez Martinez es un veterinario y ganadero asentado desde 1984 en el pueblo de Haria, gran conoce-
dor de la alimentacion ecoldgica y pionero con el yogur ecoldgico en la isla. Restaurd una antigua finca abando-
nada en la conocida cumbre de La Atalaya, donde fijé su residencia y establecio una granja de cabras y gallinas.
En 2005 certificd como ecoldgica la ganaderia caprina, la cual produce aproximadamente 100 litros de leche
diaria. Martinez parti6 con una filosofia de consumo propio hasta llegar a convertirse en un proyecto muy
laborioso. Desde las cinco de la madrugada comienza el trabajo de ordefio con la ayuda de sus hijos. En la actuali-
dad, se encuentra integrado en el proyecto de Ecocomedores, proporcionando sus yogures a los alumnos del
Unico centro educativo de la isla, el CEIP Capellania del Yagabo (de Arrecife), que pertenece a esta red de come-
dores ecoldgicos. En el aflo 2019 particip6 en la Feria Gastrocanarias de Santa Cruz de Tenerife y en la Feria de
Artesania de Uga (en esta Gltima con la Asociacion de Queserias de Lanzarote).
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NELIDA MARTIN MARTIN

Foto: Angel J. Montero

Artesana: Nélida Martin Martin

Linea artesanal: Mixture o combinada

Modalidad artesanal: Mufiequeria

Especialidad artesanal: Mufiequeria de palma

Estilo artesanal: Tipico o autdctono

Materiales: Palmito, estambres de pita, tela y pafiuelos

Herramientas: Rotulador, tijera, dedal, aguja y cuchilla

Objetos: Cuatro tipos de mufiecas de palma y con diferentes tamarios (la romera, la tipica, la soltera y la novia)
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Nélida Martin Martin (1940-2018, Punta Mujeres) fue una reconocida artesana y monitora de la mufiequeria de palma. Es considerada una de
las primeras mujeres que promovio en Lanzarote esta especialidad artesanal a través de su creatividad; por lo tanto, podemos afirmar que se
trata de un oficio artesanal reciente y que esta en pleno crecimiento. Esta especialidad artesanal surgié cuando Nélida decidi6 ponerle una falda,
un pequeno cesto y dibujar una cara sonriente a una pequefia escoba. Las mufiecas de Nélida presentaron una gran demanda por parte de los
visitantes del Parque Nacional de Timanfaya (primer punto de venta y lugar de trabajo de su conyuge), donde se ofertaban inicialmente de diez
a quince ejemplares diarios, cantidad que pronto debi6 incrementar. Nélida no disponia de un Unico modelo de mufiecas, sino que eran cuatro
tipos: «La Romera» (se caracteriza por llevar un vestido de romera: delantal blanco con puntos negros, con un manto negro y un cesto con el
nombre de Lanzarote), «La Tipica», (con un traje de rayas, delantal blanco con encaje alrededor y fajin negro), «La Soltera», (similar a «La
Tipica», pero portando una gorra) y «La Novia», (dotada de fajin negro, emulaba la vestimenta tradicional de Fuerteventura y era la que menos
se vendia). Afortunadamente, llegd a transmitir todos sus conocimientos sobre esta especialidad artesanal por toda la isla de Lanzarote a través
de cursos para el INEM, charlas en diversos colegios y cursos para adultos subvencionados por organismos publicos. Ademas, ha participado en
numerosas ferias a nivel de Canarias y de Espana (entre las que destaca FITUR).
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EDELMIRA PEREZ PEREZ

Foto: Echedey Sdnchez

Artesana: Edelmira Pérez Pérez

Lineas artesanales: Biologica y mixture o combinada

Modalidades artesanales: Cesteria y mufequeria

Especialidades artesanales: Cesteria de junco y mufequeria de palma

Estilos artesanales: Tipico o autéctono y tradicional

Materiales: Junco, paja de centeno, palma, hatillo de pita, hilo de algodén, telas y encajes
Herramientas: Alfiler, aguja, dedal, tijera, lezna, cuchillo y maquina de coser

Objetos: Balayos, barquetas, cestos, paneras, fruteros y mufiecas de palma
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En el pueblo de Punta Mujeres se encuentra una artesana de la mufequeria de palma, Edelmira Pérez Pérez. Ella nacid
en el pueblo de Maguez hace 86 afos y lleva ejerciendo como artesana mas de treinta afos. La cesteria de junco fue su
primer contacto con la artesania. Aprendié con una vecina del pueblo de Maguez, Rosario Romero, y, mas tarde,
perfeccion la técnica con la asistencia a los cursos de cesteria de junco que ofertaban en el Taller Municipal de Arte-
sania Reinaldo Dorta Déniz. Llegd a realizar balayos, barquetas, cestas para costura, paneras, fruteros, etc. Sin
embargo, a los 60 afos aparta la cesteria de junco y se dedica exclusivamente a la mufiequeria de palma. Sus comienzos
consistieron en despiezar cada una de las partes que constituia una mufeca que adquirié. Por medio de la observacion
del despiece y con la ayuda de la artesana Nélida Martin, comienza a confeccionar mufiecas de palma. Parte de un
disefo propio, en el que tiene cuatro tipos de mufecas (la majorera, la viejita, la tipica y la campesina) y que se di-
ferencian por sus caracteristicas vestimentas. Sus mufiecas fueron comercializadas en algunos centros turisticos, baza-
res y tiendas. En numerosas ediciones ha participado en la Feria Insular de Artesania en Mancha Blanca y a nivel regio-
nal en Tenerife y en Fuerteventura.
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SIXTO VINOLY HERNANDEZ

Artesano: Sixto Vifioly Herndndez

Linea artesanal: Mixture o combinada

Modalidad artesanal: Instrumentos musicales de cuerdas o lutier

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tipico o autdctono

Materiales: Diferentes variedades de maderas (moral, haya, palo santo, caoba, mongoy y cedro), hueso de
camello, pasta, nailon, barniz y laton

Herramientas: Cepillos, lijas, limas, sierras, gubias, serruchos, escofinas, plantillas o moldes, pulidoras,
gramiles, cuchillas, fresadora, etc.

Objeto: Timple
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El [utier Sixto Vifioly Hernandez se intereso por la construccion y reparacion de timples desde los treinta afios en su pueblo
de Orzola. Se inici6 en el oficio artesanal por su vocacién parrandera y de forma autodidacta. Fabrico su primer timple con
la ayuda de un molde o plantilla que alin conserva. Desde ese momento, comenz6 con lo que hoy dia es su gran pasion, la
construccion y reparacion de un exclusivo y Unico instrumento musical: el timple. El proceso de elaboracion del timple
requiere de mucha paciencia y una duracion de 80 horas aproximadamente. Todas las pequefas piezas decorativas en el
timple son realizadas por Sixto. Fabrica dos variedades, en relacién con su tamafio, que son el timple menor y el timple
mayor. Sus instrumentos han viajado por todos los rincones, pasando por la mano de conocidos timplistas y agrupaciones

folcloricas. Incluso, el rey emérito Juan Carlos | de Espafia posee uno de ellos que le regald, personalmente, cuando el mo-

narca visito la isla de La Graciosa. A parte de su profesionalidad caracteristica en la elaboracion de timples, también tiene
unas habilidades y cualidades en tocar las cuerdas equilibradas originando un buen afinado sonido. Lamentablemente,
pertenece a un reducido grupo de «carpinteros del sonido» que mantienen vivo este oficio en la isla y es el Unico en el
municipio de Haria.
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ANTONIO NIEVES OCHOA
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Artesano: Antonio Nieves Ochoa

Linea artesanal: Mixture o combinada

Modalidades artesanales: Jaboneria y perfumeria

Especialidad artesanal: No presenta

Estilo artesanal: Tradicional

Materias: Aceite de oliva virgen extra, hidroxido de sodio, manteca (cacao y karité), cera de abejas, alcohol,
maceracion de plantas aromaticas y medicinales

Herramientas: Diferentes moldes, alambique o alquitara, batidoras artesanales, decantador, fogdn,
recipientes de cristales o de acero, cuchillos, colador y papel de horno

Objetos: Aceites de hierbas, agua de colonia, jabones (hierbas, leche y productos para el afeitado), balsamos
y cremas vegetales
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El artesano jabonero Antonio Nieves Ochoa es natural de Madrid, aunque lleva asentado mas de veinte afios en el municipio de
Haria. A parte de la modalidad artesanal de jaboneria, también trabaja la perfumeria artesanal. Afirma que esta le requiere
recolectar las plantas necesarias para realizar el proceso de destilacion y conseguir el agua apropiada para la elaboracion de
jabones, quedando este como segundo procedimiento. La pasion por esta artesania de los jabones y los perfumes se debe a su
madre que, junto a una vecina, fabricaban jabones con los conocimientos de las plantas aromaticas que poseian. En 1999 Anto-
nio comienza con la perfumeria y jaboneria artesanal gracias a los conocimientos heredados. También perfecciond y amplié
sus conocimientos aplicando diferentes técnicas y tipos de plantas que investigaba y consultaba por medio de fuentes biblio-
graficas. Con solo unas cuantas herramientas y cuatro elementos basicos en sus justas proporciones, ademas de la experiencia
acumulada durante décadas, se obtiene el apreciado perfume y jabon artesanal. Por otra parte, con el aceite utilizado de coci-
na, elabora jabones artesanales, pero no los comercializa. Trabaj6 para el Cabildo de Lanzarote como monitor medioambiental
impartiendo talleres sobre la elaboracion de jabones artesanales con aceites reciclados, en 2004. En el afio 2009, impartio cur-
sos sobre esta disciplina artesanal por medio de una entidad bancaria en algunos municipios lanzarotefios. Ha participado en
ferias artesanales de la isla de Lanzarote (Mancha Blanca y Puerto del Carmen) y en la isla de Fuerteventura (La Oliva).
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JAIME ROMERO PEREZ

Foto: Jaime Romero

Artesano: Jaime Romero Pérez

Linea artesanal: Otras modalidades o neoartesania

Modalidad artesanal: Trajes de Carnaval

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Hierros ligeros, metales, alambres, plastico, papel, carton, plumas, telas, encajes, hilos, latex, silicona,
soldadura, broches, casco de vedette, lentejuelas, etc.

Herramientas: Tijeras, pistola de silicona, alicates, tijeras, maquina de coser, agujas, alfiler, dedal, reglas, pegamento
fuerte, sierra, electrodos, etc.

Objetos: Disefio y confeccion de diferentes trajes para la candidatura de Reinas del Carnaval en cualquier categoria
por medio de una fantasia creativa
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Fotos: Jaime Romero

En el pueblo de Maguez vive y posee su taller un artista polifacético con unas dotes privilegiadas y al margen de las modas para el arte. De esta
forma podriamos describir perfectamente a Jaime Romero Pérez, hijo de la artesana-rosetera Maria Dolores Pérez. Los origenes de la modalidad
artesanal sobre la confeccion de los trajes de Carnaval se deben a las colaboraciones que hacia para otros disefiadores. En 1993, disefi6, confec-
ciond y presentd su primer traje de Carnaval como propuesta del exalcalde Juan Ramirez Montero y con el patrocinio del consistorio nortefo,
que proporcioné el material. Ese mismo afo, acude a la gala de eleccion de la Reina del Carnaval de Lanzarote representando la fantasia «Fuego
en el volcan» con la candidata Maria José Martin Guadalupe y consiguio el premio de «Reina del Carnaval 1993». En la elaboracion conté con la
ayuda del herrero Alexis Garcia para la unién de las piezas metalicas de la infraestructura de los trajes por medio de la soldadura, ademas de un
equipo compuesto por modistas y colaboradores que han acompafiado a Jaime en toda su trayectoria artesanal. El trabajo de Jaime es efimero
porque todo el material utilizado se guarda para otro afio y puede reutilizarlo para otro traje. En la Sala de Exposicion «El Aljibe» presentd una
exposicion fotografica de los trajes de Carnaval, en 2016. Desde 1993 hasta 2008, la creatividad para el disefio y realizacion de los setentailn
trajes de Carnaval creados han estado presentes en las siguientes categorias: Reina del Carnaval, Reina del Carnaval infantil y Reina del Carnaval
de la tercera edad.
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MANUEL FERNANDO FONTES DORTA

Artesano: Manuel Fernando Fontes Dorta

Linea artesanal: Otras modalidades o neoartesania

Modalidades artesanales: Reciclaje de materiales y miniaturas

Especialidad artesanal: No presenta

Estilos artesanales: Contemporaneo y expresionismo creativo

Materiales: Todo tipo de materiales reutilizados (maderas, metales, plasticos,

carton y laton)

Herramientas: Tenazas, alicates, destornillador, punzon, martillo, serrucho,
pegamento, etc.

Objetos: Réplicas en miniaturas de elementos rlsticos, arquitectonicos y transportes



Foto: Fernando Fontes

oto: Fernando Fontes

Fernando Fontes Dorta trabaja la modalidad artesanal del reciclado de materiales. Empezd, aproximadamente, hace 30 afios como una
actividad alternativa al ocio, acab6 convirtiéndose en una aficion, en la que genera una segunda vida a los materiales desechables. Princi-
palmente, utiliza materiales como el plastico, el laton y la madera. El objetivo es la creacion de concienciacion social sobre el
medioambiente, por medio del aprendizaje y el disfrute del reciclaje hasta convertir «la basura en una artesania». La sociedad no suele
valorar esta neoartesania del reciclado de materiales por la procedencia del material empleado. Sin embargo, en la elaboracién de
cualquier producto es fundamental la utilizacion de la creatividad o el realismo como estilos artesanales. También es digno de ser re-
saltado el tamafio de los objetos elaborados, ya que crea a tamano reducido (miniaturas). Fernando ha realizado exposiciones por la isla
de Lanzarote: en el aeropuerto de Lanzarote (arbol de Navidad con elementos decorativos y colgantes de laton), y en el Museo Aero-
nautico del Aeropuerto de Lanzarote (reflejando en miniatura los medios de transporte de la pista del Aeropuerto César Manrique y la
torre de control de dicho aeropuerto).
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ATRACTIVOS ARTESANALES

El municipio de Haria atesora toda una serie de espacios e infraestructuras que, ademas de promover la propia
practica artesanal, aportan un valor anadido a la actividad cultural del pueblo y a su promocion turistica.

Haria Artesanal, un mercado tradicional

Este mercado artesanal o mercadillo, de corte tradicional, se celebra cada mafana de los sabados en la plaza
de Haria, sin duda, un enclave ideal en el que los comerciantes pueden vender diversos productos de artesania,
agricultura ecoldgica, gastronomia y arte. De esta manera, todos sus visitantes -vernaculos o foraneos-
pueden percibir parte de la historia del municipio a través de la contemplacion y adquisicion de artesania.

Debido a ello y a suimportancia para el mantenimiento y promocion del sector de las manufacturas, en el afio
2004, el Patronato de Turismo de Lanzarote le otorgd a este mercado el Premio Distinguido del Turismo en la
categoria de Ocio y Eventos de Interés Turistico.

Su nombre ha evolucionado conforme ha avanzado su prestigio y desarrollo. Asi, al principio se conocia
simplemente como mercadillo de Haria. Sin embargo, con el tiempo, y dada su progresiva especializacion,
paso a conocerse como mercadillo artesanal de Haria, lo que demuestra su efectiva apuesta por las manufac-
turas. Finalmente, en el afio 2014 recibi6 la denominacion de Haria Artesanal, con lo que se aporta un sello
propio de distincion con vocacion artesanal. De hecho, desde 2015, a la hora de solicitar uno de los sesenta
puestos de los que dispone este mercadillo, tienen prioridad los artesanos.

e
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Galeria El Aljibe

El nombre de tan singular espacio expositivo hace referencia a su primera funcionalidad, la de aljibe. En efecto,
el agua ha sido siempre un bien escaso en la isla de Lanzarote, donde los habitantes han tenido que luchar para
disponer de este recurso y construir infraestructuras hidraulicas para subsistir. Asi, en el afio 1937, el co-
merciante y prestamista Emilio Rodriguez Rodriguez hizo un importante donativo para sufragar esta obra
que, tras su inauguracion, fue conocida popularmente como el Aljibe del Pueblo.

Su papel fue tan trascendente para el desarrollo de la vida en Haria que, en el entorno de la misma, se trazé
una plaza, la cual, tras la conclusion del conflicto bélico del 36, fue llamada Plaza de Calvo Sotelo. Mas tarde,
en 1952, el alcalde, Mariano Lopez Socas, promovié el acondicionamiento de la misma afadiéndole pérgolas
y jardines en los accesos, lo que demuestra que este espacio acabd por convertirse en un lugar muy frecuen-
tado por el vecindario.

Sin embargo, tras la instalacion y puesta en funcionamiento de las primeras potabilizadoras de agua en la isla,
el agua de la referida aljibe dejo de ser tan importante como antafo, hasta el punto de que, progresivamente,
dejaria de acudirse a la misma en busca del preciado liquido.

De esta manera, en 1991 el mencionado espacio pasa a denominarse Plaza de la Constitucion, y en 1998 -con
el Plan de Infraestructuras Turisticas para la isla de Lanzarote-, la Consejeria de Turismo del Gobierno de Ca-
narias aprueba la reconversién del aljibe -ya viejo y abandonado- en una galeria municipal. Su inauguracién
tuvo lugar en el afio 2000 tras una serie de obras que permitieron que este espacio, de unos 200 m? aproxi-
madamente, quedara insonorizado con corchos naturales y un lucernario acristalado.

Interior de la Galeria El Aljibe
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Taller Municipal de Artesania
Reinaldo Dorta Déniz
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Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz

El origen de este importante taller municipal data de 1989, cuando, a propuesta de la corporacion local, el
arquitecto técnico del Ayuntamiento de Haria, José Manuel Montero Barreto, firmé un plan de ejecucion de
obras. No obstante, estas no llegaron hasta 1991, cuando, definitivamente, el consistorio aprueba la rehabili-
tacion de una casa antigua sita en el Barranco de Tenesia.

Con el objetivo de apoyar y promocionar el sector artesanal -en alguna de sus modalidades condenados al
olvido y desaparicion-, los propios artesanos comenzaron a trabajar sus oficios en este taller, especialmente
los de artesania indigena y tradicional: ceramica, cesteria de palma y junco, bordados, etc. Solo con posterio-
ridad y, de manera progresiva, se fueron incorporando los artesanos contemporaneos que introdujeron pro-
ductos novedosos: orfebreria, marroquineria, decoracion de tela, etc. En el afio 2014, en el taller trabajaban
diecisiete artesanos, que, a veces, desempefiaban mas de un oficio.

Dedicado no solo a la produccion sino también, y lo que es muy importante, a la transmisién de conocimien-
tos, el 24 de marzo de 1999 se decidi6, mediante acuerdo plenario del Ayuntamiento de Haria, denominar a
este recinto Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz, en homenaje a este artesano del municipio
que habia fallecido recientemente.




El 25 de septiembre de 2015, el precipitado taller logré una mencion especial en los Premios «Distinguidos del
Turismo» que concede anualmente el Cabildo de Lanzarote. La SPEL (Sociedad de Promocibén Exterior de
Lanzarote) valor6 entonces de manera muy positiva la labor desarrollada por este taller en defensa de la arte-
sania insular.

En la actualidad, en el edificio se distribuyen varios talleres individuales donde los visitantes pueden
contemplar en directo el proceso de elaboracion de unos productos que pueden comprar en la tienda del
propio taller.

Escultura de Eulogio Concepcion Perdomo
En 2019, el Ayuntamiento de Haria realiza un homenaje, con una escultura, al inico maestro artesano de la

cesteria, Eulogio Concepcion Perdomo, obra del escultor Rafael Gomez Gonzalez. Esta se encuentra ubicada
frente al Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz.

Escultura del Maestro artesano Eulogio Concepcion Perdomo
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Galeria de Artenmala

Este establecimiento de arte se encuentra situado en el pequefio pueblo de Mala (Haria) desde su apertura en
2014 de la mano de Luz Gloria Lopez Ramirez. En él, peribdicamente se organizan exposiciones de diferentes
disciplinas, aunque con especial preponderancia de la pintura, la artesania, la escultura y la fotografia.

El edificio es una casa tradicional canaria en perfecto estado de conservacion y enclavada en un paraje carac-
teristico y definitorio del norte insular.

Interior de la Galeria Artenmala

ASOCIACIONES ARTESANALES

Si antafio los artesanos solian organizarse en gremios, en la actualidad lo hacen,
muchas veces, en asociaciones o agrupaciones. A las desaparecidas, en Haria ha-
bria que nombrar a tres en concreto, de las cuales solo dos (Haria Society y
TAMUH) tienen sede en el municipio, pues la tercera tiene su sede social en San
Bartolomé (AICAL).

En primer lugar, Haria Society, creada en 2012, esta conformada por un grupo de
vecinos del municipio de Haria con la finalidad de emprender un trabajo con el
que potenciar y desarrollar un modelo turistico sostenible (ecoturismo), demos-
trando las particularidades del territorio municipal y de su gente por medio del
patrimonio natural y cultural.

Entre sus integrantes se encuentran el fotégrafo Jesis Perdomo Cabrera, el
cantero y escultor Santiago Navarro Fernandez, el maestro ceramista Aquilino
Rodriguez Santana, el maestro cestero Eulogio Concepcion Perdomo, el hoste-

Harfa - Sociefy

Isotipo de Haria Society. Fuente: Bettina Bork lero David Romero Rodriguez y la presidenta Bettina Bork.
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En 2012, recibieron un reconocimiento de la ITB de Berlin por la presentacion del municipio y otro
reconocimiento en la misma feria de turismo en el afo 2015, participando en el stand Adventure Tra-
vel-Responsible Tourism.

s - y - : “\ -_..'_-

Miembros de Haria Society en la ITB de Berlin. Foto: Bettina Bork
Por su parte, TAMUH (Taller Artesania Municipal de Haria) es
una organizacion sin animo de lucro a nivel insular que fue fun-
dada en el afio 2017. Su sede se encuentra en el Taller Municipal
de Artesania Reinaldo Dorta Déniz, pues, no en vano, una de las
razones de su nacimiento fue la necesidad de organizarse para
autodirigir la gestion de este taller y, paralelamente, reivindicar
la defensa del colectivo artesanal. De esta manera, sus objetivos
fundamentales son gestionar los espacios fisicos del taller, y pro-
mocionar, difundir y mantener todo tipo de disciplinas artesana-
les abarcando objetos tradicionales o contemporaneos, utilita-
rios o decorativos.

Sello de la Asociacion
sociocultural TAMUH.
Fuente: Mario Franceschin

Finalmente, AICAL (Asociacidén Intercultural de Artesanias de
Lanzarote) es una asociacién artesanal activa a nivel insular
desde enero de 2016 y compuesta por 60 socios. Se ubica en San
Bartolomé, en las dependencias de la Casa Cerdefia. El principal
motivo de su fundacion fue la desproteccion sentida por los arte-

v
sanos por parte de las instituciones publicas y, por ende, la insu- > 'a\
™
w
o
=

Imagotipo de AICAL.
Fuente: Ramén A. Machin

ficiente promocion de sus productos. Asi, entre sus objetivos
destacan los siguientes: promocionar la artesania, exponer la
cultura en los espacios publicos (mercados tradicionales), de-
fender los derechos de los artesanos, creacion de un centro de
artesania vinculado a la cultura en general e intentar crear ferias
artesanales en determinados lugares.

La asociacion es sostenible econdmicamente y depende de las si-
guientes fuentes de financiacion: cuotas anuales de los socios,
realizacion de talleres y la desviacion del 10% de los productos
vendidos.
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EL ESTADO DE LA
ARTESANIA EN HARIA




n el estudio de campo realizado, cada artesano de forma anénima respondié a un formulario-encuesta que
E se le facilitaba con el objetivo de conocer las principales problematicas enfocadas al sector artesanal mu-
nicipal. Asi, en ella se recogieron factores relacionados con el estado de la artesania local, el proceso de pro-
duccioén, la comercializacion, la financiacion, la legalidad de los negocios, las ayudas y las debilidades.

En concreto, aparecen tres impactos claves respecto a las problematicas de la artesania en el municipio de
Haria, las cuales son socioeconémicas, socioculturales y medioambientales:

e Desaparicion de oficios artesanales en el municipio. Modalidades artesanales perdidas en el municipio al
fallecer el artesano o por la inexistencia de un relevo generacional.

e Riesgo de desaparicion de otros oficios. Destacan los catalogados como tradicionales.

e Reducida presencia de talleres publicos artesanales ocupados y minima participacion. Entre 1989 y 1996,
el Taller Municipal de Artesania Reinaldo Dorta Déniz presentaba un estado notable referente a la ocupacion
de los talleres, participacion de artesanos tradicionales y organizacion de diferentes actividades en el propio
taller municipal. En cambio, ese estado se ha ido mermando con el tiempo debido a factores politicos (60%),
econbmicos (35%) y sociales (5%).

e Mayor presencia de talleres privados. Disfrutan de autonomia propia y trabajan en solitario. No todos se
encuentran abiertos al publico y unos pocos estan registrados como pequefa empresa artesanal.

e Considerable presencia de la economia sumergida artesanal. Esto se entiende como una competencia
desleal comercial dentro del propio sector. Cada vez son menos los artesanos que se encuentran asegurados
en la Seguridad Social porque le salen mas rentable (81%). Sin embargo, otros artesanos han desarrollado
unas buenas capacidades comerciales (expandir su negocio fuera del lugar de residencia, innovaciones, adap-
tarse a la situacion del mercado, etc.) y han registrado legalmente pequefias empresas en el sector (19%).

o Confusion sobre la verdadera identidad en el sector artesanal. Respecto a la diversidad cultural y los
cambios profundos en la sociedad, encontramos en el mercado municipal de artesania una combinacion de
objetos y productos relacionados con el arte, artesania, manualidades, venta de productos organicos e indus-
trializados.

e Productos artesanales engafnosos. En la competitividad artesanal aparecen timos en el momento de la ven-
ta de un objeto o producto «catalogado como artesanal»: en la calidad del material, con la técnica empleada,
etc. Para ello, los productos con mencion oficial artesanal tienen unas etiquetas de garantia artesanal que son
facilitadas por las instituciones publicas a los artesanos.

e Acoso en la competitividad y limitaciones de indole comercial. Generalmente, los productos artesanales
se comercializan a un precio inferior por los siguientes aspectos: el precio «considerablemente excesivo» para
el cliente, el cliente no valora el trabajo con materiales de calidad y la mano de obra, regateo con el artesano,
alteracion en los habitos de consumo y competitividad con la produccion en serie.

e Escasa participacion en la Feria de Artesania Insular. El nivel participativo en la feria insular por parte de
los artesanos nortefios ha descendido por varias razones: los artesanos tradicionales son muy mayores, hay
una ausencia de ayudas (movilizacion, dietas, material, etc.), la carencia de un seguro de autébnomo y la
duracién-disponibilidad de tiempo de los artesanos para acudir al recinto.

e Escaso atractivo artesanal para la poblacion juvenil. Los mas jovenes consideran, con mayor o menor

acierto, que la actividad artesanal no genera beneficios y rentabilidad en relacion con la industrializacion. Esto
genera poco interés y un envejecimiento del sector.

228 Elestado de la Artesania en Haria



e Falta de valoracion cultural. En la medida en que se valoren las labores artesanales y las tradiciones cultu-
rales de los pueblos, realmente evolucionaran de manera sana.

e Reducido niimero de proyectos sobre la ensefanza-aprendizaje de la artesania municipal. En este sen-
tido, se reclama fomentar una adecuada accion formativa para el ejercicio profesional de la artesania dirigida
a cualquier persona interesada, asignando fondos publicos para la divulgacion de la artesania y su entorno con
cursos, talleres, charlas, programas, etc.

e Ausencia de proyectos sobre estudios artesanales. Por lo general, se carece de una recopilacion de
informacion de caracter histérico, de las diferentes modalidades y especialidades, estadisticas, economia y
mercado sobre el sector artesanal en el municipio.

e Bajo nivel de asociacionismo y cooperativismo. La gran mayoria de los artesanos declinan la creacion e
integracion en asociaciones o cooperativas artesanales. A consecuencia de esto, existe un nimero reducido
de asociaciones y manifestacion de la economia social.

e Carencia de ayudas y subvenciones. El sector artesanal disfrutaba de ayudas y subvenciones otorgadas por
los organismos publicos. En la actualidad, exigen a las entidades pUblicas dicha colaboracion para seguir
manteniendo con vida la artesania local e insular con nivel de potenciacion.

e Politica de impuestos especiales en el sector artesanal. Los beneficios y rentabilidad sobre la actividad
artesanal es un gran problema para la subsistencia. A esto, se afiade el pago de tributaciones estatales (tasas
e impuestos excesivos), de igual forma que otra empresa que opera en diferente sector.

Foto: Echedey Sdnche:
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Cartel de Haria Artesanal ubicado
en la entrada del pueblo

e Dificultades para conseguir determinadas materias primas. Los artesanos tradicionales no poseen los
suficientes recursos en el siglo XX, lo cual se agrava por los impedimentos de caracter ecologista: el caso del
mal estado del palmeral de Haria; las minuciosas precauciones de la palmera por el picudo rojo; las campafias
de sensibilidad ambiental en contra del expolio de rocas protegidas para joyeria (extraccién del olivino);
activismo ecoldgico respecto a la muerte de la cochinilla en su corto ciclo de vida; los destrozos de parajes
naturales protegidos con la extraccion no autorizada de piedras para la canteria o barro para la alfareria y la
recoleccion de materiales bioldgicos protegidos en el medio.

e Deficiente difusion formativa en gestion empresarial y marketing. Para difundir sus productos utilizan sus
talleres, el boca-oido, exposiciones, revistas y periddicos locales, etc. Tal vez, son formulas de difundir la co-
mercializacion consideradas arcaicas y con menos efecto llegada. Por el contrario, un reducido grupo de
artesanos (33%) ha aumentado su comercializacion gracias a internet, consiguiendo ventas online de los pro-
ductos en plataformas virtuales (comercio electrénico), redes sociales (RRSS) o facilitando su correo
electrénico.

e Fomentar la artesania local con sus atractivos. El estado de sefializacion y promocion de los atractivos
artesanales en el municipio de Haria es insuficiente a nivel turistico.

e Desmotivacion artesanal. Las numerosas tramitaciones burocraticas han hecho que el artesano local
tradicional deje de asistir a eventos culturales, que imparta cursos y que, por tanto, popularice su artesania.
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